﻿STUDii EMiNESCOLOGiCE 13 Volumul Studii eminescologice este publicatia anuala a Bibliotecii Judetene "Mihai Eminescu" Botosani Apare in colaborare cu Catedra de Literatura Comparata si Estetica a Universitatii "Alexandru loan Cuza" din iasi Fondatorul seriei: |loan Constantinescu] Volumul Studii eminescologice apare o data pe an, cuprinzand lucrarile sustinute la Simpozionul National "Eminescu: Carte - Cultura - Civilizatie", care se desfasoara anual la Botosani, sub coordonarea Corneliei Viziteu, director al Bibliotecii Judetene "Mihai Eminescu" Botosani, si a prof univ dr Viorica S Constantinescu, sefa Catedrei de Literatura Comparata si Estetica de la Facultatea de Litere a Universitatii "Al i Cuza" iasi Studii Eminescologice 13 Coordonatori: Viorica S CONSTANTiNESCU Cornelia ViZiTEU Lucia CiFOR CLUSiUM 2011 Lector: Corina MaRGiNEANU Coperta: Lucian ANDREi EDiTURA "CLUSiUM" Director: Corina Margineanu-Tascu ROMaNiA, 400174 CLUJ-NAPOCA, str Stephan Ludwig Roth, nr 11 telefax +40-264-596940   clusium@clicknet ro © Editura CLUSiUM, 2011 iSSN 1454-9115 Cuprins Poetica si stilistica Note despre vizionarismul prozodic al lui Eminescu (ii)   Chris TaNaSESCU 9 Antropomorfism Discurs parodic si functii ludice   Traian DiACONESCU 28 Alegorie si sens global in Luceafarul Specificul alegoriei in constructia sensului din Luceafarul eminescian   Rodica MARiAN 41 Hermeneutica, teoriile (re)lecturii (Su)Rasul lui Eminescu   Puiu iONita 57 Copilarie si copilarire   Loredana OPaRiUC 77 Despre (in)oportunitatea unor lecturi   Ovidiu-ioan SaRGHiE 95 Homo poeticus eminescianus   George POPA 105 Studii literare (si culturale) comparate Fata-n gradina de aur De la daimonul malefic la daimonul ambivalent   Traian DiACONESCU 123 Varga magica eminesciana   Florin DORCU 130 Neamul lui Cain in opera eminesciana   Elena iSAi 142 Monologul dramatic la Eminescu si la Swinburne   Roxana PATRAs 155 6 STUDii EMiNESCOLOGiCE istorie literara Un lector infidel al lui Eminescu: Eugen Lovinescu   Antonio PATRAs 169 Eminescu vazut de Mihail Dragomirescu   Leonida MANiU 177 Eminescologia recenta in dezbatere Recenzii, comentarii, note Eminescu in "Caietele de la Puina"   Lucia CiFOR 199 George Popa - Dincolo de absolut   irina HaiLa 205 Despre cultura eminesciana astazi Livia iACOB 208 Un dictionar despre cultura lui Eminescu Pavel FLOREA 229 Mihai Eminescu: Bibliografie selectiva (2010)   Camelia STUMBEA si irina PORUMBARU 233 Poetica si stilistica Note despre vizionarismul prozodic al lui Eminescu (ii) Chris TaNaSESCU (margentoproject@yahoo com) Contextul poeziei romane din vremea primelor poeme ale lui Eminescu, variatele influente occidentale si mai vechea preocupare - in multe cazuri, mai degraba maniera sau doar moda - pentru anumite formule prozodice "proaspete" erau descrise pe buna dreptate de Perpessicius, in prefata sa la volumul patru al Operelor eminesciene, drept "risipa de flori, de stele, de lire si de amfibrahi, [in care] angelofilia si demonismul de melodrama erau atat de endemice la epoca aceea si aerul de familie atat de tiranic, incat se cerea acestor poeti turnati, s'ar fi zis, in serie, un adevarat eroism ca sa se degajeze din chrysalidele acestea atat de uni-forme, [ ] si sa-si ia sborul" (p 7) Eroismul lui Eminescu, chiar abia la varsta sfarsitului de adolescenta, desi nu este unic in aceasta privinta - marele editor da exemplul graitor al lui G A Baronzi - este cel mai radical, insa Asa cum spuneam si in prima parte a acestui eseu*, radicalismul poetului este unul chiar in sensul etimologic al termenului - merge la radacina si urmareste cresterea (si descresterea) unui fenomen pe care il remo-deleaza si il conduce mult dincolo de propriile limitari, nu atat prin negatie si spirit de fronda sau anarhie, cat prin integrare, absorbtie, "traducere" pana inspre cu totul altceva Ce vreau sa spun? - anume faptul ca Eminescu in anumite texte de tinerete asimileaza pletora de "lire si amfibrahi" * Vezi Studii eminescologice, vol 12, Editura Clusium, Cluj-Napoca, 2010, p 123-131 10 STUDii EMiNESCOLOGiCE si de ingeri si demoni, dupa care accentueaza potente neobservate de insisi practicantii asidui ai registrului si, prin rafinare si extindere, atinge o consistenta si o pregnanta definitiv inovatoare Mai mult, aceasta consistenta si aceasta pregnanta se inscriu si participa la conturarea contextului amplu al viziunii sale si, totodata, marcheaza un moment de relevanta reala in context european in O calarire in zori, Eminescu alterneaza lungile secvente de strofe in amfibrahi cu cele in picior popular Amfi-brahii (ca si "lirele") se practicau din abundenta in acea vreme si sigur ca printre principalele surse ale tanarului poet erau O fata tanara a lui Bolintineanu, cum s-a mai spus, dar si altele, iar Eminescu incepe tot cam pe-atunci sa lucreze la primele variante ale poemului Mortua est, folosind acelasi ritm in ceea ce priveste, insa, alternanta de versuri lungi si scurte - fiecare strofa are doi tetrametri amfibrahici care alterneaza cu dimetri alcatuiti dintr-un amfibrah si un iamb -"A noptii gigantica umbra usoara   Purtata de vant,   Se 'ncovoie tainic, se leagana, sboara   Din aripi batand" [si asa mai departe] - discutia, desi ceva mai lunga, merita, pentru ca se va dovedi neasteptat de lamuritoare pentru contexte dintre cele mai diverse Un text relevant aici - ca metrica si prin faptul ca foloseste elemente folclorice (de decor sau nu) este Muma tanara, tot al lui Bolintineanu - "Lautarii canta hore gratioase;   Tinerii feciori   Cata dupa parul fetelor frumoase   Sa rapeasca flori   Ca dulci fragi de campuri albele fetite   Dulce rumenesc," etc -, in care poetul diplomat incearca sa aclimatizeze versul alexandrin, in cadrul unei miscari mai largi in care si Heliade, atat de admirat de Eminescu insusi, si altii vor sa asimileze metrici tipice literaturilor romanice occidentale -italiana si franceza Modul de asezare al lui Bolintineanu aici (versuri cu lungime standard de alexandrin alternate cu penta-silabi), la care Eminescu da o varianta mult mai articulata si mai subtila in poemul in discutie, are o lunga traditie europeana (inclusiv clasica greco-latina) la care vom mai reveni, dar deocamdata vreau sa punctez cum cristalizeaza Eminescu aceasta forma in O calarire in zori La el, versurile P o etic a si stilistica 11 mai lungi au masura de alexandrin (12 silabe), dar contin si bataie foarte marcata, devenind astfel accentual-silabice ("iar eco isi rade de blandele plangeri"), iar cele mai scurte au, din nou, masura celor scurte de la Bolintineanu (5 silabe), insa reprezentand o continuare cu un amfibrah si un anapest ("De junii amanti") in lumina unei cercetari facute in publicatii anterioare, voi repeta, doar, aici ideea ca, desi poezia noastra culta a inceput sub semnul metrului silabic, natura compozita a sunetului limbii a impus rapide virari spre vers accentual-silabic (chiar cu episoade cruciale de vers accentuai) Eminescu stia sau intuia asta de foarte devreme si de aceea el nu a lasat modelele silabice sa oscileze in confuzia accentelor lasate sa puncteze la intamplare miscarea versului (cum se intampla la Bolintineanu si nu numai), ci le-a coagulat de fiecare data in tipare accentual-silabice, pe care le-a excavat, revita-lizat, renovat sau (re)inventat cu o aplicatie si o forta maxime Eminescu face cu alexandrinul ceea ce au facut candva in poezia engleza Shakespeare si Marlowe si din motive similare - si acestia doi din urma, ca mari "muzicieni" ai limbii, au simtit ca accentele mai puternice, germanice, ale limbii lor (cum sunt la noi cele balcanice) cer introducerea in versul silabic latin a picioarelor cu accente regulate (lucru inceput de fapt de mai devreme de Chaucer, dar aici avem in vedere cazul aplicat al alexandrinului) Shakespeare si Marlowe au ajuns de fapt, pana la urma, sa modifice insasi masura definitorie a acestui vers, transformandu-l din dodecasilab in eternul pentametru iambic al englezei; Eminescu, asa cum spuneam in episodul trecut, a avut o relatie speciala cu iambul si, partial prin marea admiratie pentru Shakespeare (chiar daca mijlocita de traduceri), a naturalizat metrul acestuia in mod fundamental in poezia noastra, prin sonet si nu numai Dar paralelele cu poezia de expresie engleza nu se opresc aici in Metre, Rhythm and Verse Form, Philip Hobsbaum citeaza, la un moment dat, dintr-un cantec popular de secol XVi: "Over the mountains   And under the waves   Over the fountains   And under the graves " ca exemplificare de dimetri amfibrahici trunchiati Acesta este si metrul versurilor mai scurte din poemul lui Eminescu ("Fugarul usor     Al 12 STUDii EMiNESCOLOGiCE negurei flor" "La sanu-i de crin,     in par cbcnin'ce pot fi citite si asa, mai degraba decat combinatie de amfibrah si iamb, mai ales ca aceste alternari sprintare, ce echilibreaza balansarea lenta a amfibrahului, anunta si pregatesc strofele mai alerte, cu ritm popular - functie similara ca in cantul englezesc, asadar Hobsbaum il da la exemple de poeti culti practicanti ai acestui dimetru docked amphibrach (trunchiat) pe John Skelton, bineinteles, cel care a creat o forma proprie, "skeltonics", in care rasar versuri retezate indemanatic, cu picioare variabile sau incomplete si foarte jucause Mai relevant, insa, in spatiul anglofon, mi se pare un text scris in acelasi an cu cel al lui Eminescu, 1866, de un scriitor cu zece ani mai in varsta ca el, Thomas Hardy: The Ruined Maid, poezie publicata abia in 1901 (cu un an inainte de intrarea "cufarului" Eminescu in posesia Academiei Romane), pe care o vad legata de cea a poetului roman din cel putin doua puncte de vedere -tonul si limbajul folcloric, pe de o parte, si tetrametrul amfibrah care, spre finalul versului, aluneca in iamb (cum se intampla in finalul dimetrilor eminescieni); ceea ce le desparte este ironia prezenta in textul englezesc ""You left us in tatters, without shoes or socks,   Tired of digging potatoes, and spudding up docks;   And now you've gay bracelets and bright feathers three!"   "Yes: that's how we dress when we're ruined," said she " De altfel, Eminescu a urmarit cu consecventa aceasta introducere a iambului in locul picioarelor greoaie (gen amfi-brah sau trisilabic in general), lucru evident daca ne uitam la alte variante pe care le-a incercat pentru naturalizarea alexandrinului intr-un alt poem de forta, Amorul unei marmore (pe care l-am mai citat cu o traducere proprie in engleza intr-o publicatie americana, vezi bibliografia de la final), acesta devine pur si simplu hexametru iambic, numai ca versul mai scurt din finalul strofelor (ii putem spune adonic, dupa terminologia clasica, si voi reveni la asta) este cu un picior amfibrah si unul nu iamb, ci anapest (configuratie ritmica desenata de poet pentru exercitiile sale in manuscrisul 2262 (Opere, vol XV, p 151) "Ostirile-i alunga in spaima inghetata,   Cu sufletu'n ruina un rege - asirian,   Cum stancelor arunca durerea-i in P o etic a si stilistica 13 spumata   Gemandul uragan " in episodul trecut am mai discutat iambul eminescian, acum vreau doar sa punctez modul in care acest picior inlocuieste, cum ziceam, picioare mai lungi sau cum apare pur si simplu, in mod inedit, in versurile in metru antic Citez aici cu maxima apreciere studiile lui Traian Diaconescu, cel care a semnalat fenomenul intr-un articol din Studii eminescologice 11, "Sara pe deal Ritm singular sau vers alogaedic eminescian" Desprind cateva dintre concluziile in care se regasesc, prin afinitate, inclusiv cateva dintre ideile mele de aici, ca si din episodul trecut al acestui studiu si din alte articole: Eminescu este un poet orfic care imbina ingenium cu labor si disciplineaza imaginatia sa romantica intr-o mirifica ordo lucidus, ca un inspiratpoeta doctus [ ] [El] a inventat, asadar, un vers cu structura prozodica noua, compozita, pe care noi il numim, in limba latina, versus logaedicus eminescianus De ce? Pentru ca poetul roman a inclus in celulele ritmice nu numai dactili si trohei, ca in versurile logaedice horatiene, ci si iambi (Diaconescu, 161) Diaconescu vorbeste in acelasi articol si de prezenta versului adonic in hemistihurile finale ale versurilor din Sara pe deal Eu vreau insa sa abordez putin mai in amanunt acest subiect Adonicul este versul care incheie strofa safica, mai scurt decat toate celelalte versuri, ca o coda Functia lui (comparata uneori cu cea a cupletului concluziv din sonetele shakespeariene) este ori una de incheiere, ori de pauza si sau de schimbare de ton Abordarea mea aici are doua componente - in primul rand, propun extinderea conceptului de adonic si la versurile mai scurte, care dubleaza fiecare vers in anume poeme (iar cate unul dintre ele, evident, astfel incheie si strofa), iar, in al doilea rand, sa extindem aceasta categorie si pentru versurile care nu au metrul standard de adonic safic Eminescu are, din aceasta perspectiva, un ocean de variante de vers adonic: cum am spus, la Amorul unei marmore, este vorba de un amfibrah cu un anapest La Steaua vietii, avem un dimetru amfibrahic trunchiat - iata ultima strofa, care prin adonic anunta un celebru vers din Luceafarul (Felix Nicolau a studiat si el 14 STUDii EMiNESCOLOGiCE revelatoriu de curand avatarurile marelui poem): "O, steaua iubita ce-abia stai pin stele,   Un sfant ochiu de aur ce tremuri in nori,   Ai mila si stinge lungi zilele mele -   Cobori, o cobori!" Este apoi, desigur, adonicul din "Oda in metru antic", care e standard safic - un dactil urmat de un troheu: "Singuratatii      Ne-nduratoare      Apele marii      Pasarea Phoenix?      Mie reda-ma!" Putem continua cu exemplele si variatiunile, dar ca sa ne concentram la subiect si sa ne uitam si la alte dezvoltari, revenim la texte ca O calarire in zori, unde avem o multiplicare a adonicului care devine vers scurt dublet al celor cu masura mai lunga Gasim si variante in care ritmul versurilor "lungi" este trohaic, dar masurile raman la fel ca la O calarire in zori (tetrametri alternand cu dimetri) Variatiunile nu se opresc aici, deoarece, de exemplu, in cazul poeziei Cand privesti oglinda marei, adonicul este un specimen rarisim de picior cretic (mai exista, de fapt, asa ceva la cineva, in poezia romana?!) Desi manualele de prozodie dau acest picior ca fiind relativ frecvent in anumite piese de folclor romanic, el este rar intalnit in poezia culta moderna in poezia mai familiara mie - cea de expresie engleza, apare, de asemenea, extrem de rar: Alfred Lord Tennyson l-a folosit in The Oak, iar dintre romantici il gasim o data sunand hipnotizant si panic la profeticul Blake, "Sound the flute!   Now it's mute;   Birds delight   Day and night" sau comic-pedant la Coleridge - "First and last being long, middle short, Amphimacer" iata bijuteria eminesciana pe care nu ma pot abtine sa o citez in intregime: Cand privesti oglinda marei, Vezi in ea tarmuri verzi si cerul sarei, Nor si stea Unda-n plesnetul ei geme si Eol Suna-n papura ce freme Barcarol Un minut daca te-i pierde, Tu, macar, P o etic a si stilistica 15 Sub noianul marii verde si amar, Colo-n umeda-i pustie, Ca-n sicriu, Te-ai simti pe vecinicie Mort de viu Vezi pe buza mea palita Un suras, Vezi pe fruntea-mi linistita Dulce vis, si al luncei vant de vara Calduros Canta-n lira mea amara Languros De-ai patrunde c-o privire Al meu san, Sa vezi marea-i de mahnire si venin, Ai cunoaste-atuncea bine Traiul meu: Suflet mort, zambiri senine - iata eu Tonul e tineresc si jucaus, dar cu o buna gradare - mergand dinspre descriptivul tabloului spre pateticul subiectivizat si autoironic; lucrul asupra limbii marcheaza aceasta evolutie - superba eufonie si modelarea modernista aplicata verbului "a fremata" din "suna-n papura ce freme" sunt implinite de neasteptatul adverb care invita brusc si ludicul, si ironicul prin extravaganta sa venetiana - "barcarol" Pustietatea din adancuri ce e descrisa aparent oximoronic si e sonor incadrata atat de sugestiv de fricative si lichide - "[ ] s'i amar   Co o-n umeda pustie,   Ca-n sicriu" - pregateste paradoxul deopotriva de sfasietor si de autopersiflant din finalul strofei: "Te-ai simti pe vecinicie   Mort de viu" Accentul moldovenesc aplicat neologismului din finalul penultimei strofe, "languros", nu e numai pitoresc, ci marcheaza, de fapt, perfectiunea corespondentei sonore cu cuvantul cu care rimeaza - vocalele sunt 16 STUDii EMiNESCOLOGiCE identice, inclusiv ca ordine, iar consoanele sunt cate trei identice - l, r si s (din nou doua lichide si o fricativa!) - si cate doua foarte indeaproape inrudite - c si g velare, iar d si n dentale Efectul este de ecou si de prelungire mladioasa, melodioasa, curgatoare in valuri "Calduros     Languros " Aceste eufonii multinivelate anticipeaza ecoul mai sec, cu sunet spart in hau si brusc depersonalizator (caci nu zice "iata-ma"), din nou comic si dureros, de la final - "Traiul meu     iata eu" Acelasi ecou - mai plin, prin sunetele din jur si prin patetismul accentuat si sustinut de refrene - marcheaza undeva si deja citata poezie "Amorul unei marmure" - "Nimic, nimica eu" Viziunea pustiului suboceanic cu sunetele lui specifice, care contrapuncta acolo eul mort de viu, aici devine cea a unicitatii deznadajduite, separate (si) de divinitate, osatura sonora venind prin rima "Dumnezeu" - "eu" Ea declanseaza o explozie de patetism prin paralelisme sintactice si anafora: "Nimic, nimica eu    Nimica, doar icoana-ti care ma invenina,   Nimic, doar suvenirea surasului tau lin   Nimic decat o raza din fata ta senina,   Din ochiul tau senin" in acest ultim catren, insingurarea absoluta (ca tema majora) se manifesta si prin arhitectura rimelor si a celorlalte mijloace eufonice - "in-venina" e tradus, prin permutarea sunetelor, in "suvenirea", si, desi rima e incrucisata, finalul celui de-al doilea vers reprezinta o pararima tot cu "invenina", prin "lin" Vocea reda exasperarea si lipsa oricarei iesiri sau mangaieri prin rotirea acelorasi sunete intr-o macinare ce exileaza alteritatea (inclusiv cea fonetica) si bate maniacal pasul pe loc Al treilea vers rimeaza cu primul, "invenina" - "senina", dar in al patrulea, desi se respecta rima cu al doilea, se foloseste acelasi cuvant ca in al treilea, doar ca la masculin: "invenina" - "lin" -"senina" - "senin" Nu este nici pe departe o neglijenta, ci o strategie care recurge la asemenea repetitii inclusiv la distante mai mari Versul final al strofei a treia este "Gandirile de foc", dar epitetul se repeta peste patru strofe, tot in versul adonic -"Un ocean de foc" Repetitia amplifica tribulatia personajului liric, iar partitura de rime agraveaza si abstractizeaza dictiunea, de la "joc" in primul caz, la "noroc" in al doilea Jocul Poetica si stilistica 17 refrenelor si al redundantelor este asadar urmarit atat la nivel lexical, cat si sonor in manuscrisul 2261 (Opere, voi XV, p 153), Eminescu vorbeste despre rimele cantabile, definindu-le ca fiind cele ce se termina in "licvide", unde adauga pe langa l si r (singurele autentic lichide in fonetica noastra) si pe m si n Tot acolo da si exemplele in oglinda, de rime necantabile, i e cele terminandu-se in p si t si, intr-adevar, gasim ilustrarea in finalul poemului, la chiar ultima rima, ce vine cu sunetul de "harfa sparta", in contrast crud fata de rima penultima, si fluenta si melifluenta: "si pasu ’n urma-ti sboara c’o tainica manie,   Ca un smintit ce cata cu ochiu 'ngalbcn 7   Cu fruntea ’nvinetita, cu fata ccnii s7c   icoana ce-a iub 7" Acest plesnet sec in t este anticipat de strofa penultima, unde rimele sunt chiar prea cantabile, la un mod la care se prefigureaza decla-matiunile de mai tarziu ale lui Rica Venturiano (Mihai Zamfir scria de curand ca unele personaje caragialiene vorbesc de-a dreptul in parodii) catre nedumerita Veta, intempestiv in miez de noapte: "Caci te iubesc, copila, ca zeul nemurirea,   Ca preotul altarul, ca spaima un azil;   Ca sceptrul mana blanda, ca vulturul marirea,   Ca visul ре-un copil" Subiectul depaseste tema noastra de aici, dar voi reveni in alta parte la prozodia lui Caragiale - cea a versurilor (din piese, in principal) si, mai ales, cea a dialogurilor si discursurilor (celor politice in mod revelatoriu, dar nu numai) din teatrul sau: vom gasi acolo realitati extrem de graitoare privind ritmurile specifice romanei dezvaluite de nebanuitul poet in proza   performer care a fost Caragiale Legaturile poemului eminescian cu dramaturgia, pe de alta parte, sunt inclusiv de natura biografica, caci, dupa cum explica G Bogdan-Duica in 1931 (citat de Perpessicius), "marmura" era frumoasa actrita Eufrosina Popescu, steaua din "piesa franceza" Les filles de marbre Finalul in rima "necantabila" este cel care a prevalat in varianta publicata si in altele de manuscris fata de alte solutii, printre care o vedem pe cea din poemul Horia, oprita la doua tertine, care sunt ilustrarea perfecta a normelor de cantabilitate (prin rime si alte eufonii, in principal aliteratii de toate pozitiile in "licvide") din manuscrise inteleptul inovator a renuntat, insa, la aceste impresionante realizari de virtuoz in 18 STUDii EMiNESCOLOGiCE favoarea celor care, desi mai discrete, ii respirau plenar poetica specifica proiectului: "Ast-fel ca in oglinda durerilor pustie   S’o vad si mai frumoasa, un gand de veselie   Un zambet fara tel    si eu, tampit si vanat sub stanca desperarei   Sa par pe langa dansa cu spaima razbunarei   Satan si Gabriel" Aceasta tehnica sonora - legata de criteriile autostabilite, de muzicalitate - e dusa la perfectiune in Mortua est, poezie inceputa in aceeasi perioada cu cele de mai sus, dar definitivata in 1871, cand a fost trimisa de la Viena, in februarie, urmand sa si apara in "Convorbiri literare" in martie O, moartea e-un chaos, o mare de stele, Cand vieata-i o balta de vise rebele; O, moartea-i un secol cu sori inflorit, Cand vieata-i un basmu pustiu si urat - s’ atunci de-a fi astfel atunci in vecie Suflarea ta calda ea n’o sa invie, Atunci graiu-ti dulce in veci este mut Atunci acest inger n’a fost decat lut si totusi, tarana frumoasa si moarta, De racla ta razim eu harfa mea sparta si moartea ta n’o plang, ci mai fericesc O raza fugita din chaos lumesc in prima dintre strofele citate mai sus, avem o magistrala ilustrare a trecerii - conform poeticii incarnate in mare si in detaliu - de la cantabil la necantabil la nivelul rimelor, dupa care, in penultima strofa, avem contrast intre rimele vocalice, foarte deschise, si cele necantabile, cu trecerea de la unele la altele prin aliteratii in lichide; pentru ca, in sfarsit, in ultima strofa, rimele necantabile sa capete un temporar halou alite-rativ si vocalic, asta insa doar cat sa pregateasca partitura de incheiere, cu rimele aproape mute, ce infunda fricativele in piedica velarelor Pentru a reveni la O calarire in zori, iata intr-una dintre strofe ilustrarea atat a principiului cantabilitatii, cat si a tehnicii observate la "Amorul unei marmore", cea prin care rimele se multiplica uneori in serie, pastrand aceleasi ter P o etic a si stilistica 19 minatii, la care se mai adauga doar cate un sunet Diferenta e ca, in timp ce la Amorul aveam inclusiv repetarea acelorasi cuvinte cu flexiuni diferite, tocmai pentru a exprima blocajul, impietrirea si deznadejdea, la acest poem avem variatiuni treptate si delicate ce evoca atat balansul galopului, cat si pervaziva atmosfera erotica Aici avem variatiunea de rime in -in, -ina, la randul lor complinite de echivalentul lichid, ire: "De-ai fi noapte - as fi lumina   Blanda, lina,   Te-as cuprinde c'un suspin;   si in nunta de iubire,   in unire   Naste-am zorii de rubin" Puternica imagine, dar si constructie sintactica, "Naste-am zorii" , reprezinta un punct de forta inserat cu mare curaj de tanarul poet abia in varianta publicata si absenta in manuscrise, in timp ce o alta indrazneala, mai spre sfarsitul poemului, s-a dovedit, cred, mai putin inspirata, desi comparabil de "obraznica" verbal - "si-l confie campului" iata, insa, o strofa de capodopera, unde toate cele enumerate mai sus (inclusiv indrazneala juvenila, care de fapt nu l-a parasit niciodata, doar ca a capatat rotunjime echilibrata si contur aferent) converg formidabil: "iar raul suspina de blan-da-i durere   Poetic murmur,   Pe-oglinda-i de unde rasfrange ’n tacere   Fantastic purpur" si aici, poetul orchestreaza minunat cantabilitatea lichidelor covarsitor prezente, numai ca atat aliteratiile respective, cat si rimele, sunt sustinute acum de o recurenta unica a asonantelor in a, e si, in proportie iarasi covarsitoare, u La toate acestea se mai adauga structura de ecou a cuvintelor ce constituie rima a doua, amplificata si ea de asonanta (si aliteratie in aceeasi consoana care apare si in rima, r): "murmur purpur" Cata adancime ampla si, totodata, vibratie intima in aceasta strofa interesant este cum poetul impinge ecoul chiar mai departe, prin intermediul schemei metrice a versurilor "adonice" (amfibrah cu iamb sau dimetru amfibrahic trunchiat), care ne cere nu sa recitam mUrmur si рйгриг, ci mai degraba sa incantam: тигтйг ригрйг Pe langa prelungirea extatica a ecoului, acest artificiu (caruia Perpessicius i-ar fi zis necongruenta intre accentul metric si cel tonal, vazandu-l mai degraba ca stangacie sau sofisticare de tinerete, dar caruia astazi poate ar fi mai limpede sa-i zicem pur si simplu accent metric diferit de cel din limba 20 STUDii EMiNESCOLOGiCE vorbita) are si avantajul de a desface cuvantul "purpur" "in oglinda-i" proprie si apoi a-l recompune, prin emfaza, in "pur" Aceste jocuri si ecouri participa multinivelat la fenomenul complex al ritmului, care pleaca de la, dar nu se reduce la metru (ba, in cazul versului liber, se si dispenseaza, evident, de acesta, ceea ce nu inseamna, insa, ca versul liber nu are, cand e scris bine, ritmurile lui!), lucru atat de clar sesizabil atunci cand comparam O calarire in zori cu Mortua est, ambele texte avand ca metru de baza tetrametrul amfibrahic, dar variatiuni ritmice si dezvoltari atat de diferite, incat sunt doua universuri cu viata complet distincta Metrul insusi are variatiunile lui, fie prin substitutii ale altor picioare (anapestul la final de vers, in loc de amfibrah, la Mortua est), fie prin "adonici" adaugati ca dimetrii din celalalt poem, dimetri fata de care Eminescu are o politica mult mai stricta decat clasicii europeni citati mai sus, ca Skelton si altii, prin asta fiind, de fapt, un precursor al unor moderni si chiar contemporani la fel, foarte rigurosi in materie in engleza, dimetrilor amfibrahi de care vorbeam mai sus le-au trebuit mult mai multi ani sa ajunga sa aiba substitutii iambice consecvente, la care neastamparatul Eminescu a trecut dezinvolt (dupa cum aratam mai sus, vorbind de adonicii sai, de iambii din Amorul unei marmore), nelasand nicio usa neincercata, ba chiar combinand cararile intre ele (vorbeam in episodul trecut de magistralul experiment reusit al interactiunii intre versuri iambice si amfibrahe in "Oricat de mult am suferit") si facandu-le sa dialogheze Abia in secolul 20 avem un poet de limba engleza cu statura majora care scrie in mod consecvent si supravegheat in dimetri iambici - americanul J V Cunningham (1911-1985): "Your book affords   The peace of art,   Within whose boards   The passive heart    impassive sleeps,   And like pressed flowers,   Though scentless, keeps   The scented hours " in versul "and like pressed flowers" avem un joc al accentelor similar cu cele practicate de Eminescu atunci cand cauta efecte rezultand din interactiunea ritmului limbii cu schema metrica - la american, prin transformarea celor doi iambi intr-un piric si un spondeu (picior care apare si in insemnarile de prozodie P o etic a si stilistica 21 eminesciene), care sugereaza presiunea acumularilor apasate, in timp ce la Eminescu, cum vedeam mai sus, jocul are efect contrar, eteric iata, intr-o poezie mai tarzie (Lectura), tot un efect contrar celui urmarit de american, prin eliberarea accentelor "Citeam pe-o carte veche,   Cu mii de negre ganduri   si literile 'n randuri   Prinsese a juca" Trimetrii iambici nu cauta presiune la Eminescu, aici cartea nu ramane un ierbar strivit ca la Cunningham, ci una pe care randurile si gandurile incep dintr-odata sa joace delirant - efect care cere, dimpotriva, suspendarea unor accente metrice Daca urmarim evolutia accentelor mediane, observam slabirea lor gradata de la un vers la altul, de la foarte marcat - in "carte", la marcat -in "negre", la slab - a treia silaba din "literile", la (aproape) inexistent - pe particula "a" din "a juca" in timp ce dimetrul lui Cunningham tindea spre vers cu trei accente, trimetrul lui Eminescu se descentreaza ("joaca") gradat spre dimetru O alta "carte" de-ale poetului roman devine, tot asa, mai usoara in noapte, dar, de data asta, nu in mod ametitor halucinant, ci mareic, cuprinsa de vantul duhului lunar "Se imfla dinainte-mi   De vant deschisa carte   si literele-i moarte   in luna joaca clar" (Stam in fereastra susa) Aici, accentele mediene ale versurilor alterneaza, ca si undele de la luna, de la slab, pe prima silaba a lui "dinainte", la marcat, pe prima silaba din "deschisa", la slab din nou, pe a treia silaba din "literele", la, in final, foarte marcat pe "joaca" (in ultimul vers, toate cele trei accente metrice fiind, de fapt, puternic marcate) Spre diferenta de poemul precedent, aici nu e un joc al imaginii duse-n imprecisul gandurilor, ci un joc al imaginatiei, care vizeaza lucidul cosmic Jocul versurilor cu masura scurta este, cum aratam mai sus, cu atat mai divers cu cat ele joaca rol de adonic in episodul trecut, vorbeam de un asemenea joc, care facea ca in fiecare strofa "adonicul" initial, adica al doilea vers al strofei -trimetru iambic -, sa devina la finalul acesteia trimetru amfi-brahic Era prezenta astfel, spuneam, in acel poem, (si) o varianta inedita de metru comun (metrul european medieval al baladei, cu alternari de tetrametri si trimetri iambici, folosit pana in modernitate) Exista la Eminescu, desigur, si variante 22 STUDii EMiNESCOLOGiCE standard de metru comun, chiar printre poeziile sale cele mai populare - Pe langa plopii fara sot, Ce e amorul etc insa, daca e sa vorbim de versiuni nestandard, atunci O calarire in zori poate fi citita ca o varianta (dublu distilata) de metru comun - piciorul e amfibrahic, nu iambic, iar versurile scurte sunt dimetri si nu trimetri, ce-i drept, insa, cu masura comparabila cu cea standard, gratie marimii picioarelor E valabil si pentru Amorul unei marmore Abordarea mi se pare indreptatita, deoarece exista incercari la Eminescu de a scrie o varianta amfibrahica de metru comun din aceeasi perioada, daca nu inca dinainte de aceste poeme Avem, de pilda, Ondina, din perioada 1866-69, "fantasie" cu limbaj si atmosfera asemanatoare poemelor de mai sus si care are in primele patru versuri ale fiecarei strofe (ma refer la unul dintre tipurile de strofe din poem, caci sunt cinci tipuri!) alternari de tetrametri si trimetri amfibrahici - "L’al orelor zilei sirag razator   Se ’nsir cele negre si mute   Ce poarta in suflet mistere de-amor   Palite, sublime, tacute" Daca analizam apoi metrica celorlalte versuri ale strofei - "si noaptea din nori   Pe-aripi de fiori   Atinge usoara, cu gandul,   Pamantul" - descoperim si doi dimetri cu schema prozodica a dimetrilor din O calarire in zori - "si noaptea din nori   Pe-aripi de fiori" constau fiecare dintr-un amfibrah si un iamb Cele doua poeme au si formulari uneori (aproape) identice -"Roz-alb’aurora, cu bucle de aur   Sclipinde ’n rubin,   Revarsa din ochii-i de lacrimi tezaur   Pe-al florilor san;" respectiv "Ondina,   Cu ochi de dulce lumina,   Cu bucle ce ’nvalue ’n aur   Tesaur" Toate aceste inrudiri metrice si de limba ne indreptatesc sa presupunem ca poemele au o geneza comuna, ba chiar, data fiind structura strofelor descrisa mai sus, ca unul e dezvoltarea celuilalt sau ca celalalt e o contragere a (sau posibil episod al) celuilalt Personal inclin spre a doua posibilitate si vad strofa din O calarire in zori ca o contragere a celei din Ondina (de fapt, exista intr-o sectiune a fantasiei un tip de strofa ce poate fi stadiul intermediar: "Mana dar coardele unele ’ntr’altele,   Mana-le lin   Caci ca in sufletu-ti n’a gasit altele   Regele Lin"), ceea ce intareste si posibilitatea ca aceasta configuratie P o etic a si stilistica 23 (ca si cea din Amorul unei marmore si altele asemenea) sa fie o sinteza sui generis de metru comun (cu picioare diverse) si versuri adonice (din nou, in sensul improvizatoric eminescian, cu picioare neconventionale) si chiar daca admitem ipoteza complementara (pe care as incuraja-o azi ca practica poetica), anume ca strofa aceasta a fost ea ramificata proteic in strofele mai ample din "fantasii", aceste ramificari implica oricum o conlucrare (chiar daca nu o fuziune) si uneori chiar o convergenta intre metrul comun si adonicele eminesciene Ar mai fi aici o remarca de facut in legatura cu folosirea amfibrahului de catre Eminescu in masuri de metru comun Tetrametrul amfibrahic este puternic reprezentat in poezia populara rusa, insa in poezia culta, in secolul 19 avem un singur poem scris in alternari de tetrametri si trimetri amfibrahici, Teon si Eskin, al lui Jukovsky, aparut in 1814 Probabilitatea unei filiatii de acolo la Eminescu este foarte mica, daca nu inexistenta, insa trebuie subliniata o anumita paralela interesanta cu un alt poet rus, Viaceslav ivanov (1866-1949) Cand am vorbit in alta parte (v bibliografie, articol "Viata Romaneasca") despre anumite forme specific romanesti si am definit acolo un sonet romanesc, forma creata de Eminescu si apoi practicata si de altii pana azi, am gasit printre putinele exemple de practicant (cel mai probabil prin coincidenta, bineinteles) in alte literaturi ale acestei forme si pe rusul ivanov Acum ne intalnim din nou cu el, insa ca poet-tradu-cator, in particular traducator al lui Novalis Subiectul este foarte amplu si plin de alambicuri, ivanov practicand o traducere "nepermis" de originala, in care ajunge uneori sa isi citeze si sa insereze (aproape inobservabil) propria poezie ca parte integranta a traducerii, sa o infuzeze, prin ambiguitati si eufonii, cu misticism ortodox rusesc etc Dar relevant pentru noi aici este sa notam, doar, exemplul traducerii sale dupa al treilea dintre imnele noptii, original in proza pe care ivanov a ales sa il traduca in tetrametri si trimetri amfibrahici Nu putem acum suspecta nici influenta lui Eminescu asupra lui ivanov, dupa cum nici mai devreme n-o puteam suspecta pe a lui Jukovsky asupra aceluiasi Eminescu Dar curajul celor doi poeti si pofta de a reforma forma sunt similare, desi ratiunile 24 STUDii EMiNESCOLOGiCE sunt diferite Rusul se baza pe memoria "auditiva" a cititorului sau, care urma sa recunoasca si poate chiar sa savureze (constient sau nu) tiparul celebru al lui Jukovsky in aceasta redare nonconformista a lui Novalis, in care el inciza propria sa cultura si poetica personala, in timp ce romanul incerca sa deformeze si sa reformeze drastic formele care circulau in limba sa si sa formeze un auz nou, deopotriva proaspat si deschis la improvizatii riguroase, pe de o parte, dar si rafinat ca repozitoriu al mostenirilor clasice greco-latine, folclorice romanesti si modern occidentale, pe de alta parte Posibilele paralele sau chiar conexiuni rusesti nu se epuizeaza aici Ba tocmai acum pot incepe adevaratele surprize Vladimir Nabokov vorbea la un moment dat de un "cantec moldovenesc", scris de Puskin in tetrametri amfibrahici, care ar fi fost tradus in romaneste ca salul negru si ar fi cunoscut o popularitate semnificativa in spatiul romanesc ca pseudo-fol-clor Conditionalul trecut ii apartine lui Nabokov, noi insa putem spune cu siguranta ca da, salul negru a aparut intr-adevar in romana, in "Curierul de ambe sexe", numarul 6 din 1836, cu autorul semnalat a fi Puskin, iar "traductia" fiind semnata de Constantin Negruzzi Exista, intr-adevar, si celebrele cantece lautaresti din seria La salul negru (de neuitatul Dona Siminica si altii), in care textul din "Curierul " sufera tot felul de metamorfoze Negruzzi a pastrat piciorul amfibrah al originalului, plus ca exista in fiecare strofa si cate un vers mai scurt, amfibrah cu iamb, intocmai ca, mai tarziu, la Eminescu iata o strofa in care personajul liric alearga calare, imagine ce e posibil sa fi devenit de aici dominanta in poemul eminescian: "Pe calul meu ager sarii cu grabire,   si lasandu-i fraul ca vantul zburam,   Nu simteam durere, nici compatimire,   Ca piatra eram   O negura ochii imi painjini,   si inghetul mortei inima-mi slei " E, iarasi, posibil ca la originea versului "Ca Eol ce zboara prin valuri si tipa" sa fi stat (si) acest "lasandu-i fraul ca vantul zburam" Dar sigur ca tema si atmosfera poemului eminescian sunt cu totul altele decat cele din Puskin Negruzzi, legate de o paradigma ce merge in Antichitate pana la Ovidiu si cu origine apropiata moderna in metamorfozele amoroase ale lui Mistral P o etic a si stilistica 25 din Mirele, "Cantul lui Magali" Structura strofelor din O calarire in zori este mai apropiata de cea din O Magali, ma tant amado, unde exista cate doua versuri scurte, majoritatea de cinci silabe, iarasi, ca la Eminescu si, in plus, o seama de termeni metaforici coincid (chiar daca dezvoltarea poetului roman e diferita, mult filtrata), inclusiv, din nou, vantul, care o poarta pe frumoasa fata peste ocean: "O Magali, se tu t'envas   Alin is indo,   L’auro de mar ieu me farai,   Te pourlarai!" Asadar, e foarte probabil ca Eminescu sa fi fost inspirat de Puskin Negruzzi in chiar tabloul fugii calare si in anumite chestiuni formale, mai ales in alegerea amfibrahului ca picior al versului, dar, in mod caracteristic, el a turnat aceste elemente in creuzetul temelor clasice si occidentale (tragedia orientala a devenit aubade, calarirea e o metamorfoza in zori) si le-a restructurat spre o forma deopotriva mai cristalizata si mai improvizatorica, modalitate ce i-a permis sa acomodeze si influente de "non-pseudo" folclor romanesc si iarasi caracteristic pentru el, acest "experiment" (s-)a integrat intr-un proiect mai amplu, de dezvoltari si sinteze, de la Amorul unei marmore pana laMortua est si mai departe in manuscrisul 2275B, reflectand asupra a doua teorii cosmologice, poetul concluzioneaza, subliniind: "Nu idealism si realism - monism si pluralism, iata adevaratele antiteze'" Antiteza se rezolva de fapt in poetica sa, coplesitor monista prin puterea de integrare si prin viziunea imperturbabila, dar si irepresibil pluralista prin neostoita asimilare, reformulare si chiar inventare de traditii si forme Bibliografie critica selectiva Diaconescu, Traian ""Sara pe deal" Ritm singular sau vers alogaedic eminescian" in Viorica S Constantinescu, Cornelia Viziteu si Lucia Cifor, coord Studii eminescologice 11, Cluj: Clusium, 2009: 151-162 Hobsbaum, Philip Metre, Rhythm and Verse Form London: Routledge, 1996 Nicolau, Felix Codul lui Eminescu Bucuresti: Victor, 2010 26 STUDii EMiNESCOLOGiCE Perpessicius "introducere" in Mihai Eminescu, Opere, vol iV, Bucuresti: Editura Academiei Romane, 1952: 3-14 Pushkhin, Aleksandr, trans Vladimir Nabokov Eugene Onegin A Novel in Verse Vol ii: Commentary and index Second Revised Edition Princeton NJ: Princeton University Press, 1990 Tanasescu, Chris "The Graph Poem (Four Poems and a Note on the Poetics)" pe blogul Jerome Rothenberg, Poems and Poetics, 6 martie 2011, http:  poemsandpoetics blogspot com 2011 03 chris-tanasescu-graph-poem-four-poems html, accesat 3 apr 2011 Tanasescu, Chris "Mijloace prozodice de construire a sensului prin sunet; despre cateva forme poetice romanesti" in Viata Romaneasca, no 4, 2009, http:  www viataromaneasca eu arhiva 63 viata-romaneasca-11 -12-2009 28 eseuri 496 mijloace-prozodice-de-construire-a-se nsului-prin-sunet-despre-cateva-forme-poetice-romanesti html, accesat 8 apr 2011 Turco, Lewis The Book of Forms A Handbook of poetics Third Edition Hanover aand London: University Press of New England, 2000 Wachtel, Michael Russian Symbolism and Literary Tradition: Goethe, Novalis, and the Poetics of Vyacheslav ivanov Madison: University of Wisconsin Press, 1994 Zamfir, Mihai "ion Luca Caragiale 1852-1912" in Viata Romaneasca, nr 1-2, 2011, http:  www viataromaneasca eu articole 43 clasici-revizitati 78 5 ion-luca-caragiale-1852-1912 html, accesat 7 apr 2011 Abstract (Notes on Eminescu ’s Prosodic Visionarism [ii]) The article continues the previous installment in analyzing the consistency of Eminescu’s prosody with his vision on literature and the world This time starting from some of his youth writings (but now and then quoting from latter ones as well), the paper tackles matters such employment of the amphibrach and stanzaic reshuffling and innovation, by drawing parallels to or identifying influences from various lyric traditions, from Graeco-Latin classic poetry to the Provencal aubade, from English Romantic and P o etic a si stilistica 27 American contemporary to Symbolist Russian Throughout these analyses, Eminescu’s stature looms even larger as most ingenious and wide-spanning poet-integrator of world literature, while also an ever fresh and restless formal and virtuoso innovator and improviser Antropomorfism Discurs parodic si functii ludice Traian DiACONESCU Poemele ludice scrise de Eminescu sunt putine1, iar cercetarea acestora este saraca1 2 Poemul Antropomorfism reprezinta cea mai reusita creatie ludica eminesciana A fost scris in anul 1875 si a fost citit la una din intrunirile Societatii "Junimea" care promova nu numai literatura inalta, sub forme varii, ci si lucrari ludice, de la vorbe de duh si epigrame la anecdote, naratii slobode si scenete comice Pentru a urmari mai lesne studiul nostru referitor la configuratia parodica a poemului Antropomorfism, ne vom referi, selectiv, la urmatoarele probleme: 1 Stadiul cercetarii; 2 Arhitectura melodramatica; 3 Naratie si metanaratie; 4 Personaje parodice; 5 Tonalitati si functii ludice; si, in sfarsit, 6 Semnificatii socio-literare 1 Eminescu a scris parodii in limbaj homeric Mentionam poemele Mitologicale si Prescurtare din Odiseea Acesta din urma reflecta, in limbaj epopeic, realitati junimiste Dupa caderea guvernului Lascar Catargi (1878), Societatea "Junimea" trece prin multe vicisitudini Odiseu este Maiorescu, belferii nonbugetari sunt Eminescu, Naum, Bodnarescu Stilul homeric cu epitete stereotipe este valorificat creator, in sintagme memorabile: "iasieni cu semitice nasuri", "divinul porcar Pogoros" etc , atestand familiaritatea poetului cu limbajul homeric, dar si vocatia sa parodica 2 Pentru exegeze referitoare la tema ludica si la configuratia metrica a poemului Mitologicale, v Adrian Voica, Fragmentarium eminescian, vol i, Bucuresti, Floare Albastra, 2004, p 137 si Traian Diaconescu, Mitologicale Hexametrul antic in configuratii eminesciene, in vol Mihai Eminescu si antichitatea greco-latina, iasi, Editura Feedback 2009, p 435 V si, indeosebi, exegeza recenta: Sebastian Dragulanescu, Strategii ale comicului in opera lui Eminescu, Teza de doctorat, iasi, 2008 P o etic a si stilistica 29 1 Referitor la poemul Antropomorfism3, exegetii4 considera ca exprima alegoric, prin intriga si personajele sale, realitati cunoscute in mediul cultural junimist Poemul este compus, credea G Calinescu, ca "o scriere umoristica si crunt misogina", facuta "pentru petrecerea prietenilor de la "Junimea"" si ca, desi "nu totdeauna incordata ca spirit, cu trivialitati care puteau sa fie ingaduite in cercul restrans unde se va fi citit, compunerea este totusi interesanta ca document psihologic si pentru elementele sale de cultura" (p 290) Tot ca poem ocazional, in legatura cu intrunirile Junimii "care sta sa faca si critica serioasa, dar si sa savureze lucrari de umor si arta", il considera si D Murarasu, care insa adauga: "Nu este exclus ca intriga din Antropomorfism, foarte comuna, si personajele, putine si bine trasate, sa exprime alegoric realitati cunoscute pe atunci in societatea ieseana" (p 307) in notele privitoare la partea finala a poemului, D Murarasu aduce noi detalii Afirma ca "acel Olimp cu rasete si glume si observatii invatate este chiar masa sarbatoreasca a Junimii" (p 308) si, mai departe, precizeaza: "Maiorescu si alti membri ai Junimii afectau ateismul Expresia cinica a versurilor lui Eminescu (p 259-260) este o aluzie la ateism" (p 308) Privitor la termenii "boieri", "boierescul" si "Minunescu" din epilogul poemului, D Murarasu gloseaza astfel: "Parte din membrii Junimii -P P Carp, Th Rosetti, lacob Negruzzi si altii erau boieri" Eminescu, prin cuvantul "boieresc" intelege "claca", adica "o contributie literara" la masa de petrecere, reprezentand o "poanta fina" scrisa de poetul supranumit, in cercul Junimii, Minunescu 3 Acest poem se afla in ms 2281, f 51v-65v Perpessicius a editat textul poemului in vol iV, iar notele referitoare la poem se gasesc in vol V, p 189 s u Tot in vol V, p 190, se afla un rezumat in versuri al unei parti din Antropomorfism Fragmente din acest poem a publicat, pentru prima oara in presa romaneasca, criticul ilarie Chendi, in revista "Samanatorul", 3 nov 1902 si, apoi, in vol Preludii, Bucuresti, 1903 4 G Calinescu, Opere, vol 12, editie de Andrei Rusu, Bucuresti, EPL, 1969, p 290 si D Murarasu, Eminescu, Poezii, vol ii, Bucuresti, Minerva, 1982, p 307 s u 30 STUDii EMiNESCOLOGiCE Venerabilii eminescologi G Calinescu si D Murarasu considera ca poemul Antropomorfism este o alegorie Noi credem insa ca acest poem este, evident, o parodie in care relatiile alegorice se includ in subtext atat la nivelul substantei cat si al expresiei La nivelul substantei, poemul urmareste deconstructia iubirii conventionale, epidermica, romantica, iar la nivelul expresiei submineaza limbajul poetic desuet, retoric, mitologizant al vremii Eminescu se intalneste aici cu lumea parodiei lui Caragiale si premerge astfel atitudinea sa critica, din epoca maturitatii, atat fata de amorul instinctual, cat si fata de limbajul sentimental si conventional 2 Poemul Antropomorfism are arhitectura unei melodrame intriga de amor este simpla si se desfasoara intr-o poiata5, in lumea galinacee Protagonisti sunt o puicuta romantica, o gaina schivnicita, un clapon calugarit, un cocos cavaler, un rival insolent, o bucatareasa si zei la ospat Puicuta virgina este amorezata Respinge sfatul matroanei care propovaduieste virtutea in timp ce, aparata de intuneric, pricajeste un barbatus nevarsinic, dar si indemnurile filozofice ale claponului Chirila care isi jertfise barbatia pentru a studia mai adanc doctrina lui Plato Romantica puicuta intalneste cavalerul trimis de cer, anume cocosul dominant idila este intrerupta de servitoarea Sibylla care alunga cavalerul cu o matura si-l face sa sufere ca tanarul Werther Peste putin timp, motata timida isi implineste visul si isi desfata mirele saptamani de-a randul inocenta Venera cocheteaza, apoi, cu tineri care o curteaza si provoaca o lupta epopeica intre sultan si un Don Juan, obraznic Rivalul este ucis si trupul sau de mucenic, purificat de vestala culinara, este servit la masa zeilor Sultanul arestat studiaza codicele penal, iar puicuta visatoare petrece, milostiva, cu tineri ber-banti Dupa o vreme insa, ignorata de cavaleri, se calugareste Dintr-o fierbinte Phrinee, ajunge o monaha bigota care cugeta la misterele lumii 5 Poetul cultiva, ironic, pastisa Versul 1 "in poiana tainuita ca-n umbroasa zahastrie" reproduce, parodic, versul lui Alecsandri: "in poiana tainuita unde zbor luciri de luna", cf i M Rascu, Eminescu si Alecsandri, p 52 P o etic a si stilistica 31 Poemul Antropomorfism reflecta, in cheie parodica, un traseu initiatic in tainele mirifice ale amorului, de la visul incipient la amorul impartasit, coborand, apoi, la iubirea tradata si la varsta filozofiei amare in finalul intrigii, poetul conclude, tragico-ludic, ca demonul erotic, intruchipat in femeie, in care noi catam "gandiri de ingeri" se reduce, in ultima instanta, la un profan act fiziologic Asadar, poetul demitizeaza amorul sacru, devenit conventional, atat la nivel de viziune, cat si la nivel de limbaj 3 Structura narativa a poemului este organizata in trepte, sprijinite de scurte dialoguri si luminate de metanaratii Aceste metanaratii ludice, filozofice suspenda temporar actiunea, provoaca surprize si pregatesc un final buf Ritmul naratiei, sporit sau poprit, are organizare retorica intalnim prolepsa si analepsa, retardatio si deus ex machina Timpul si spatiul se deruleaza in secvente dinamice sau statice Relatarile la persoana i se succed cu relatarile la persoana a ili-a, apropiind sau departand intriga, focalizand fapte si idei Naratia traditionala - liniara, circulara, incatenata - se imbogateste acum printr-un tip narativ nou - interferent, digresiv, ecfrastic - in toate etapele intrigii, de la expozitie la deznodamant Elementele metanarative includ comentarii filozofice pe marginea episoadelor intrigii Ele au rol cognitiv, psihologic si estetic, promovand, prin cenzura ludica, intelegerea dialectica a vietii umane Aceste ferestre metanarative se aseamana cu parabazele din comedia antica sau cu niste microcoruri din tragedia veche Poetul coboara erosul la epiderma sau il reduce la asceza, abatandu-se de la principiile existentei autentice Prin comentarii parodice, condamna aceste rataciri intriga, bazata pe hybris, duce la catharsis si, implicit, la inaltarea omului spre ideal Eminescu, cultivand metanaratia, dovedeste constiinta statutului literar si distinge, la diverse nivele mimetice -tematice sau stilistice -, valoarea fata de nonvaloare, substanta fata de fenomen, adevarul vietii fata de simulacru Este un exercitiu critic care ajuta cititorii sa inteleaga conventiile si sa se elibereze de "textocratia" care confunda realitatea cu fictiunea si anuleaza personalitatea umana Parodia nu este, cum 32 STUDii EMiNESCOLOGiCE vedem, o simpla figura de stil, ci un mod de gandire si de expresie cu implicatii terapeutice Relevam selectiv metanaratii cu obiect parodic edificator pentru structura si functia lor La inceputul intrigii, puicuta respinge sfaturile filozofice ale matroanei si da curs sentimentelor sale: "Cum vorbeau intelepteste, ce s-auda si sa vada?   Dupa gard strain cucosul se preimbla-ncet, turceste   Puice-i trece-ndata pofta de-a vorbi filosofeste,   Ea asculta cu iubire cucoseasca serenada    Ah? amorul ii patrunde prin ureche; -n van batrana   O ciupeste-n cap cu ciuda, vrea s-o tie de-o aripa,   Ea se smulge si alearga tremuranda intr-o clipa,   Pintre gard priveste dulce l-aratarea lui pagana    iar batrana cruce-si face cu-a ei laba si gandeste:   "Tinerete, tinerete!" si oftand intra-n poiata,   Aparata de-ntuneric ipocrita cea sireata   Pe un pui nevrasnic inca alterata-l pricajeste " (v 56-60) Chipul "demonic" al cocosului copleseste simtirea puicutei si poetul invoca ironic tehnica moderna pentru a inregistra "seismul" erotic provocat de sultanul poiatei: "Unde este invatatul cu talent fonognomonic6   Sa compuie un compendiu despre blandele impresii,   Ce un sunet numa-l naste in simtirile miresei,   Cum un cucurigu poate fi adanc, duios, demonic?!    Ce simtiri eroici, mandre, reprezinta cucurigul,   Cat curagi, ce osebire de-al gainei cotcodac;   Ce frumos ii sade creasta, ca un rosu comanac   De dorinta se-nfierbanta, de amor o trece frigul" (v 61-68) Acest fragment are, cum se vede, statut metanarativ si reliefeaza hiperbolic psihicul copilei uluita de virtutile cavalerului ales Puicuta ignora, apoi, argumentele livresti ale claponului Chirila, care se autoprezinta ca adept al filozofiei lui Platon Discursul lui Chirila, hiperbolic, parodic, este antologic: "Cu privirea mea cea casta, de-nteres nenfluintata,   Vad in lume si in lucruri numai samburul si-ideea;   Prototipu-l vad in toate, 6 Gnomon-ul era un instrument care masura timpul dupa directia umbrei proiectata pe sol Poetul propune ludic folosirea unui instrument care, ca si fonograful, ar putea sa masoare impresiile in relatie cu sunetele vorbirii P o etic a si stilistica 33 si cu-a geniului scanteie   Vad cucosul lui Mohamet7 cu-aratare luminata    La sublime revelatii a misterului etern   Multamesc vestalei groase ce-mi crea aceasta soarta;   Dumnezei or s-ospateze umbra mea cand va fi moarta,   inchin viata-mi cugetarei - un Pitagoras modern!" (v 85-92) Daruindu-se in saptamani de miere sultanului din poiata, iubirea puicutei se schimba, deodata, in cochetarie cu rivalii sultanului Acesta, lezat, provoaca la lupta un pretendent obraznic si-l ucide, dupa o batalie eroica, similara monoma-hiilor din iliada Poetul, comenteaza ironic, in metanaratie, starea sufleteasca, neutra, a urzitoarei iliadei: "iara dona nu tradeaza ce-n simtire-i se petrece,   Nu tradeaza de-i durere, voiosie, nepasare -   Poate vru sa deie pretul partii cei invingatoare   si de aceea ramasese ca si marmora de rece " (v 181-184) Lesul cucosului cazut in lupta este luat de vestala culinara care, dupa ce il spala cu apa sfanta si il frige in focul de vatra, il trimite in Olimp, la masa zeilor care il consuma cu divina nepasare pentru soarta lui de mucenic Poetul, in metatext, comenteaza filozofic acest ospat pagan: "Vai, de ce nu tine nimeni o oratie funebra   si nu-ntoarna-un De profundis pentru soarta-i mucenica?   Peste-a raclei portelane nici o lacrima nu pica   inima zeilor lumii, de ingrata, e celebra    Ori n-au fost eroi in lume, intelepti si virtuosi -   Unii-n lupte pentru bine a lor sange si-l varsara,   Ceilalti langa lampa alba santa viata-si consumara   Sa-i lumine, ca sa aiba soarta bietului cucos?    Oare el nu are-asemeni soarta oricarei fiinte?   Suferintele unuia bucurii li sunt altora;   Viata multora se stinge spre-a hrani viata multora   si mancare reciproca e-a istoriei fiinta (v 197-208) Aceste cugetari pesimiste despre soarta omului in lume prevestesc, cum se vede, ipostaze ale tragicului existential intrupat in poemele sale de maturitate 7 Legendele mistice despre cocosi au origine asiatica Aristofan, in piesa Pasarile, face aluzie la acestea in Evul Mediu, in paradisul conceput de Mohamed, se afla un cucos sfant, urias, alb, care era ingerul cocosilor de pe pamant si inalta, in fiecare dimineata, imnuri de slava lui Alah Cantecele cocosilor de pe pamant nu sunt decat o repetare a cantecelor din paradis 34 STUDii EMiNESCOLOGiCE Puicuta, ramasa fara sultan si fara curtezani, se resemneaza: "Ea invata ca sa uite Ca marquise du Chatelet8,   Care pe Voltaire batranu-nlocui cu Saint-Lambert   Pentru inima-i vicleana cucoseii nu se cert,   Caci din tanar in mai tanar-n academia-i ii ie    in curand ea pierde-n curte tot al noutatii farmec   Nu-i cucos ce nu-i luase tot ce-o puica poate da,   in curand alte gaine al ei nimb l-intuneca,   Cum odata-l intre-cuse, pe Harun, vizirul Barmeg9 " (v 225-232) Comentariul parodic, cu asocieri de fapte petrecute in lumea inalta, la francezi sau turci, are expresivitate singulara10 in final, puicuta se schivniceste si se alatura parintelui Chirila: "in curand cade pe ganduri, deveni curand bigota;   Cum se-ntampla, din Phrinee deveni calugarita   Limba-i imbla, ascutita ca la vechea-i protectrita -   Poiata afuriseste si ograda poliglota " (v 237-240); "Ea cata societatea parintelului Chirila,   A claponului lugubru cu humorul lui de bute;   El iubeste-n ea ideea frumusetii cei trecute   in matroana desflorita vede inca pe copila    Ea vedea in inteleptul cu-aratare reverenda   Prototipul cucosimei, pe-al cucosilor cucos,   Cand cu flori de-oratorie si cu ochi bisericosi,   Adancit platonizeaza in tirada somnolenta " (v 245-252) Sfarsind "drumul vietii pamantene" prin schivnicie, puicuta arde "luminarea vietii" intru cinstirea "fiintei suprapamantene" Fata de acest gest al puicutei, poetul parodiaza, in metatext, dogma trinitara, spre deliciul unor spirite rationaliste junimiste: "Undelemnu-n sant-pretinsa vatra a bigoteriei   E acelasi ce-n amoruri pamantene-a licurit;   Duhul Sfant in chip de porumb nu din cer s-a pogorat,   Ci 8 Relatia marchizei du Chatelet cu Voltaire a durat multi ani (o cunoscuse din copilarie) timp in care avusese si alti amanti, ca matematicianul Clairant sau filozoful Saint-Lambert Marchiza a murit la nasterea unui copil al carui tata era Lambert in inelul sau purta portretul lui Lambert 9 Vizirul Giafar de Barmeg a fost favoritul sultanului Harun al Rasid dar, cazand in dizgratie, a fost executat in anul 803 Atat Harun cat si Giafar apar ca personaje in seherezada Sfarsitul lor este relatat in povestirile din noptile 994 si 998 10 Pentru alte referiri culturale eminesciene, v Viorica Constantinescu, Dictionar de cultura poetica, iasi, Universitas XXi, 2010 P o etic a si stilistica 35 mai jos de brau l-avuse losif si l-a dat Mariei"11 Antinomia dintre sacru si profan confera parodiei forta expresiva puternica in finalul itinerarului initiatic din acest poem, Eminescu include o metanaratie care va fi prelucrata, la alt nivel, in Scrisoarea a V-a, numita DalikP Adresata receptorului, aceasta tirada misogina vizeaza, desigur, sublimarea amorului calp, livresc, romantic: "iara voi ce-n nopti cand luna peste varfuri de copaci,   Ca un scut de argint rasare, impland lungile alee   C-umbre negre si dungi albe-urmariti pe vreo femeie   Supusand sub a ei podoabe mult mai mult decat doi craci,   Voi, ce-uniti tot universul in zambirea mintii scurte   Ce catati gandiri de inger-n ochii mari care va par   Doua nopti inspran-cenate, - vie-va-n minte macar   Cum ca demonul din ochii-i e acelasi de sub burta" Antinomia dintre celest si biologic in acest metatext demitizeaza erosul care identifica visul cu viata reala Pe aceeasi linie a demitizarii iluziei literare este compus si epilogul poemului Acesta, prin ludic, deconspira masca dincolo de care domina rasul benefic Poetul, in spirit de farsa, declara ca si-a plantat "boierescul" prin vorbe "cand de sama, cand de claca" si se recomanda Minunescu11 12 13 Acest pseudonim este o cheie de lectura a poemului care, prin microcosmosul galinaceu condamna, parodic, macrocosmosul uman 11 Demitizarea nasterii Maicii Domnului consuna cu teze ateiste colportate in societatea Junimea Tot un act de subminare parodica a cultului crestin reprezinta si referinta la De profundis intru cinstirea cocosului mucenic 12 Poetul cultiva autopastisa: versurile 261-268: "iara voi ce-n nopti cand luna peste varfuri de copaci   Ca un scut de-argint rasare, impland lungile alee   C-umbre negre si dungi albe - urmariti vreo femeie " vor fi prelucrate, la nivel superior, in Scrisoarea V (Dalila): "Asadar, cand plin de versuri, urmaresti vreo femeie   Pe cand luna, scut de aur, straluceste prin alee" (Scrisoarea V, v 101-102) si tot autopastisa genereaza si v 228-230: "Pentru inima vicleana cucoseii nu se cert   Caci din tanar in mai tanar -n-academia-i ii ie" care devin "La aceste academii de stiinta a zanei Vineri   Tot mai des se perindeaza si din tineri in mai tineri" (Scrisoarea ii, v 39-40) 13 V M Zamfirescu, Muza de la Bolta Rece, iasi, 1873 Aici apare numele Minunescu, porecla data lui Eminescu de junimisti 36 STUDii EMiNESCOLOGiCE Putem conclude acest demers analitic, ca metanaratia se interfereaza cu naratia si dialogul pe tot parcursul intrigii si ca reflecta un act prin care literatura nu mai este o varianta fictio-nala a realitatii, ci un substitut care uzurpa realitatea Poetul condamna astfel literatura ca mod de manipulare si propune, prin detasarea parodica, necesitatea schimbarii Asistat de receptor, poetul demitizeaza actul estetic si submineaza omnipotenta autorului si ipostaza literaturii cultivata ca moda obscura 4 Reflectarea vietii sufletesti a personajelor reprezinta, desigur, un interes deosebit Poetul isi axeaza instantele parodice pe relatia dintre real si fictiune, denuntand substituirea realitatii cu forme secunde si a transformarii textului in metatext Personajele acestui poem cultiva discursuri straine, pierzandu-si astfel consistenta ontologica Replicile lor sunt bunuri comune, nu propria lor creatie, sintagme imprumutate, tradand, pana la un punct, alienarea, acapararea spatiului privat de catre cel public Personajele vorbesc livresc, utilizeaza clisee, reflecta perceptia artificiala a realitatii, identifica realitatea cu simulacre Configuratii oximoronice, bazate pe registre stilistice variate, lexicul arhaic sau neologic, savant sau familiar, se imbina in sonuri lirice, epice si dramatice, provocand functii parodice care submineaza modelul invechit si recuzita rupta de complexitatea vietii autentice Tirania textelor asupra personajelor si chiar asupra autorului care le parodiaza in metatexte este endemica Maladia "textocentrica" se vindeca insa prin parodie care are nu numai rol polemic, ci si functie de rezistenta la invazia locurilor comune Eminescu, parodiind, face un exercitiu catihetic, ajutand cititorul sa constientizeze artificiul lingvistic si literar si tehnica de manipulare a discursului literar Personajele acestui poem nu au spirit ironic, ci sunt acoperite de ironia autorului Poetul, prin ironie, se detaseaza de creaturile sale care traiesc si vorbesc in forme prestabilite pe care le repeta, fara sa constientizeze conventia lor Parodia, prin comic, instruieste lectorul sa nu cada in capcana personajelor, sa nu confunde realitatea cu fictiunea, sa nu isi P o etic a si stilistica 37 anuleze astfel personalitatea lor umana Caci anexarea personajelor la modele literare duce la farse fanteziste si bufe Parodia din acest poem nu se reduce, asadar, la literatura sentimentala, de consum, din vremea sa, ci se refera, cum vedem, si la relatia dintre realitate si fictiune Personajele ies din realitate si traiesc in literatura, devenind fantose livresti Poetul se deghizeaza in diverse ipostaze si se misca pe diverse registre stilistice pentru a respecta complexitatea lumii Devine, in felul acesta, constiinta parodica a unei epoci Acest poem este, prin configuratia ludica, marturia unei forte creatoare care disociaza dinamica valorilor si instituie un univers literar original Roata carnavalului coboara viata umana in plan galinaceu sau o inalta in plan divin Acest joc carnavalesc cu registre oximoronice genereaza ludicul Copila indragostita devine o puicuta inocenta, matroana schivnicita este o gaina batrana, calugarul filozof este un clapon, printul care impartaseste iubirea copilei este cocosul dominant, iar rivalii mai tineri sunt puiandrii din ograda Alteori, planul uman se inalta in plan olimpic: bucatareasa este vestala Sibylla, iar participantii la ospat sunt zeii olimpieni, veseli si insensibili la durerile omenesti Acest univers carnavalesc, galinaceu sau olimpian, este deconspirat, in final, prin epilogul metanarativ rostit de poet Eminescu travesteste prototipuri umane si le caracterizeaza prin actiune si prin limbaj poetic - epitete, comparatii, metafore - selectiile din arii de cultura surprinzatoare - antica, medievala, moderna, pagana, crestina, islamica Orizontul intelectual si iscusinta de a crea contraste parodice sunt impresionante Puicuta amorezata este Venus din poiata, iar motata Vineri este urzitoarea iliadei Vaduvita de amanti, invata sa uite, ca marchiza du Chatelet, se consoleaza, ca vizirul Barmeg si, in final, din aprinsa Phrinee14 devine o bigota calugarita Cocosul dominant este numit pasa, cavaler inaripat, sufera ca tanarul Werther, este rege, sultan, se lupta eroic, ca in iliada, cu un rival obraznic Acest Don Juan cu pasiuni 14 Phrinea era o celebra curtezana in Grecia antica 38 STUDii EMiNESCOLOGiCE titanomahe, supranumit Adonis15 al gainarimii, Cicisbeo16 si Lovelace17 de la cotete, rapus in batalie este servit, ca friptura, la masa zeilor Claponul Chirila converseaza cu Platon, asculta cucosul lui Mohamed si cugeta ca un Pitagora modern Aceste sintagme figurate sau aluzii savante caracterizeaza expresiv personajele Circulau, in viata culturala din vremea poetului, ca locuri comune Apasa, cum vedem, pe reliefarea parodica a starilor sufletesti a "faunei galinacee" care nu disocia realitatea de fictiune 5 Tonalitatile ludice ale parodiei sunt variate si adecvate functional obiectului Poetul mimeaza neutralitatea, legitimand astfel critica fata de automatisme considerate norme in societate Forma ludica mascheaza un mesaj grav, necunoscut de receptorul care consolideaza cooperarea metafictionala indicii ludici formeaza nuclee de tensiune dialectica in configuratii diverse Registrul lor - umor, satira, ironie18 etc -implica atitudini critice, sprijinite pe principii sociale, morale sau estetice, cu rol destructor sau constructor Eul poetic participa sau se detaseaza de obiectul ludic in relatie cu o tabla de valori Detasarea sceptica sau ofensiva are scop catihetic, formativ intalnim, in actul demistificarii iluziei, voci auctoriale complementare: una identificativa si alta proiectiva Eroul liric este dedublat, vede si judeca lumea sau, alteori, se analizeaza pe sine in raport cu lumea Ambiguitatea 15 Adonis, tanar amant al Afroditei, simbol al mortii si al renasterii naturii, conceput din incest Myrra, mama sa, este preschimbata intr-un arbore, dar la noua luni se naste din coaja copacului Adonis Ocrotit de Afrodita, crescut de Persefone, traieste opt luni pe pamant si patru luni sub pamant Ares, gelos din pricina frumusetii lui Adonis, il ucide, prin intermediul unui mistret, la o vanatoare Afrodita il boceste si lacrimile ei se prefac in anemone 16 Cicisbeo: curtezan, cavaler supus unei doamne 17 Lovelace: personaj seducator in romanul Clarisse Harlowe Este cunoscut junimistilor, cum se vede din scrisorile lui Alecsandri Acesta ii scrie lui Pantazi Ghica, in 1867, astfel: "J’aurais prefere un autre titre a cette reuvre de critique spirituelle et un autre nom a votre heros, car celui de Saiparlazu est comique, il serait parfaitement adapte a un Lovelace de village" (v Perpessicius, vol V, p 190, D Murarasu, vol ii, p 308) 18 V Vl Jankelevitch, ironia, traducere de F Dragan si V Fanache, Cluj, Dacia, 1994 P o etic a si stilistica 39 se obtine prin asocierea codurilor intelectiv-afectiv, natural-mecanic, vizibil-invizibil, la nivel filozofic, sentimental sau lingvistic Finalitatea parodica este ambigua - participativa sau subversiva, realizata prin mijloace literare epice, lirice sau dramatice focalizate Poetul nu este un nihilist, ci un demascator al jocului social, nu propaga resemnarea, ci descoperirea valorilor autentice Eroii sai cultiva cunoasterea emotionala, nu rationala, dar sunt prototipuri umane care intrupeaza norme perimate Eminescu, prin parodie, transcende realul si propune o intelegere metareala a vietii sociale si literare Ariile eterogene ale imaginarului sau parodic reflecta, in ultima instanta, lumea fragmentata, dereglata, dar, implicit, si dorinta de reor-donare si transformare a comediei noastre umane 6 Poemul Antropomorfism este o creatie ludica, parodica, din perioada de tinerete a lui Eminescu Atesta, alaturi de alte poeme ludice, vocatia comediografica a poetului Aceasta sceneta tragi-comica demitizeaza estetica romantica la nivel ideologic si literar Reflecta un traseu initiatic de la instinct la ratiune, de la erosul epidermic la asceza bigota Planul inalt, uman, este coborat la plan umil, galinaceu Travestirea devine o opera de sine statatoare, ca Batrachomio-machia fata de nivelul homeric sau ca Don Quijote fata de romanul cavaleresc Substanta si forma parodiei nu sunt comice in sine, ci in relatie cu orizontul de asteptare al receptorului Acesta recunoaste modelul parodiat si intelege functia distorsiunilor caricaturale Fictiunea parodica submineaza modelul, dar, simultan, construieste o noua ordine cu o tabla axiologica, sociala si literara, mai buna Personajele poemului sunt victime ale unei literaturi romantioase, asa cum Don Quijote era o victima a literaturii cavaleresti Conflictul melodramatic dintre instinct si ratiune coboara in farsa Parodia denunta normele invechite si propune un program estetic novator Eminescu se intalneste aici cu Caragiale, fara sa aiba insa forta diatribei acestuia si nici sarcasmul din satirele sale de maturitate 40 STUDii EMiNESCOLOGiCE Omul, cum stim, traieste moduri de viata complementare: unul, existential, celalalt, secund, fictiv in acest poem, Eminescu ne inalta din lumea cotidiana in lumea imaginara Spiritul se manifesta intr-un spectacol competitional, agonal, limitat in timp si spatiu, imitand legile vietii Cultura devine joc si jocul cultura imaginarul este o lume a libertatii, a nazuintei spre utopie, cu rosturi germinative superioare Homo ludens1 converteste jocul in cultura, ordinea superioara in existenta Azi, dupa un secol si jumatate de la crearea acestei parodii, obiectul ludic nu mai este la indemana unui cititor comun si parodia devine, din metatext, un text cu destinatie noua Diacronia receptarii include "mutatii estetice" Daniel Defoe a scris romanul Robinson Crusoe ca o parabola social-politica, pe cand noi il receptam ca roman de aventura Discreditarea normelor conventionale romantice isi gaseste in Eminescu un sustinator de marca Poemul Antropomorfism propune, asadar, o lume noua, luminata de valori si metavalori care se inalta de la ontic la spirit, de la necesitate la libertate19 20, de la efemer la etern in conceptia lui Eminescu despre lume si arta, ludus si gravitas sunt emisfere complementare, iar poemele sale ludice dezvaluie un demiurg contemporan cu noi Resume Les poemes ludiques ecrits par Eminescu ne sont pas nom-breux, aussi bien que les etudes qui les concernent Anthropomor-phisme represente la plus reussie creation ludique du poete roumain, qui propose un nouveau monde, eclaire par les valeurs et les metavaleurs qui s’elevent du plan ontique vers celui de l’esprit, de la necessite vers la liberte, de l’ephemere vers l’eternel La conception d’Eminescu sur le monde et l 'art, ludus et gravitas sont des hemi-spheres complementaires, et ses poemes ludiques devoilent un veritable demiurge contemporain 19 Johan Huizinga, Homo ludens incercare de determinare a elementului ludic al culturii, Bucuresti, Univers, 1977 20 George Popa, Eminescu sau dincolo de absolut, iasi, Princeps Edit, 2010, passim Alegorie si sens global in Luceafarul Specificul alegoriei in constructia sensului din "Luceafarul" eminescian Rodica MARiAN (rmarian@clicknet ro) in mod traditional, alegoria presupune un transfer din planul abstract al unor intelesuri de profunzime intr-un plan figurativ de suprafata Alegoria poate fi inscenata in diverse specii literare, poem, teatru, epopee, roman etc , si este considerata o incifrare de gradul cel mai simplu, avand o dezlegare implicita, transparenta Din perspectiva lingvisticii integrale, alegoriile, ca si proverbele, zicatorile, fabulele ori parabolele sunt metafore lingvistice sau semnificationale, de sens, fiind niste microcontexte care interpreteaza lumea in textele alegorice, intr-o prima forma de structurare, sensul se construieste pe baza cunoasterii generale a lumii prin experienta sensibila curenta Sensul este inferat din ceea ce exista, si pe aceasta cale se furnizeaza si designatiile preexistente, dar sensul (se presupune sensul textual) nu transforma radical semnificatiile, adica nu transforma radical ceea ce exista ca inteles in imaginea alegorica in alti termeni, in alegoria ca metafora prelungita in discurs, ca si in poveste, ceea ce se descopera este chiar sensul ei spiritual Ca sa justifice incadrarea in alegoric, textul Luceafarului ar trebui sa se conformeze semnificatiilor microcontextului alegoric, insa vom vedea ca o analiza a metaforelor "punctuale" care intervin in constructia sensului textual, in special a celor care apar la nivelul "mai de adancime" al sensului (cel numit A2), vor forta modificarea semnificatiilor din asa-numita experienta curenta Spun aceasta, fiindca, la acest nivel 42 STUDii EMiNESCOLOGiCE de sens, unele metafore ori unitati minimale de sens vor deveni noduri semantice puternice (marci forte pentru sensul global), in jurul carora se coaguleaza adevarate zone semantice specifice textului respectiv, numite noduri metaforice Pentru Luceafarul, astfel de noduri sunt cele doua nume ale personajului principal Luceafarul-Hyperion, cu sensul lor integrat semanticii textuale, delimitand inclusiv dimensiunile temporale in care se inscriu cele doua fete-ipostaze ale eroului, ca si figura complexa a dedublarii, multiplu functionala in acest text, la nivel semantic si compozitional (de exemplu, un aspect al acesteia ar fi transfigurarea din final a lui Catalin, acea "luceferire" a lui, dupa cum am spus alteori) Voi considera necesar sa arat ca legitimarea cenzurii ontologice intre cele doua "lumi semantice" ale eroului cu doua ipostaze textuale1, ori intre cele doua fete ale sale (Luceafarul si Hyperion) se poate demonstra prin diferite mijloace analitice, dintre care constructia sensului textual isi poate fructifica avantajele intr-o aplicata analiza pe text, in modul de lucru al conjugarii metaforelor ori unitatilor minimale de sens de la nivelul de suprafata al textului, pana la cele de adancime, care reverbereaza si in alte microcontexte ale poemului, dar acestea sunt mult mai lesne de urmarit in analize concrete pe text (extinse ca numar de pagini), asa incat cu prilejul de fata ma voi rezuma la concluziile analizei respective si la dezbaterea de idei asupra contextualizarii acestor concluzii intr-o reprezentativa parte din uriasa literatura a poemului eminescian Pe de alta parte, insusi poetul era constient de natura obligatoriu incifrata, adica incriptata, a ideii poetice in forma expresiei, intuind - inca intr-un studiu de tinerete - conditia poetica in niste termeni care vor face, mai apoi, obiectul teoriilor semiotice contemporane: "Adevarat este cum ca poezia nu are sa descifreze, ci din contra are sa incifreze o idee poetica in simbolurile si hieroglifele imaginilor sensibile [ ] ideea e sufletul si acest suflet poarta in sine ca inerenta deja cugetarea 1 1 Rodica Marian, "Lumile"Luceafarului, Editura Remus, Cluj, 1999 P o etic a si stilistica 43 corpului sau [ ] astfel cum cauza poarta in sine o urmare neaparata a ei"2 Alegoria ca idee, ca experienta care se aseaza, sub forma unei abstractiuni ori metafore, in mintea oricarui vorbitor al unei limbi poate sa evolueze ori sa se modifice, chiar si in ceea ce priveste "soarta geniului pe pamant", care printr-o indelungata istorie era si este inca obstinat conceputa ca geniu neinteles Asa incat separatia lumilor corelativa, in arsenalul romantic, cu geniul ostracizat de precara limita omeneasca (implicand statismul si imobilitatea acestor lumi) si imposibilitatea trecerii zidului dintre ele, conforma cu un set de credinte si cu o mentalitate anume, fie circumscrisa temporal, fie perena (exista un mod romantic de-a vedea lumea), isi poate totusi schimba accentul de semnificatie intr-o alta dominanta, alta mentalitate, la fel de perena ca viziunea romantica Asadar, din formula "inaccesibilitate si incompatibilitate" care configureaza conditia geniului traitor printre oameni, ca o distantare precum aceea dintre ceresc si pamantesc, intr-o dualitate constitutiva a insasi naturii geniului, conditie care este incifrata in poem ca o devenire a Luceafarului spre Hyperion, adica dintr-o entitate creata si exceptionala, un nemuritor al spiritului Geniul, e de bun simt, face parte din lumea devenirii (a observat si Petru Cretia3, acuzad confuzia lui Eminescu, cea care - metaforic - asimileaza geniul cu ideea si entitatile eterne, incat "instalarea poemului in idee este hibrida") Dar povestea Luceafarului ne arata, dupa cum insusi poetul scria, ca geniul, aici pe pamant, nici e capabil a ferici pe cineva, nici capabil de a fi fericit, dar el isi dobandeste scaparea din noaptea uitarii prin suferinta ori poate intelegerea necesitatii de a nu avea ceea ce se cheama in lume noroc Geniul, privit dinafara, Luceafar la inceput, inaccesibil prin departare (dar vizibil de catre ceilalti, de unde si asa-numitele lecturi ale privirii, care au revolutionat interpretarea 2 Mihai Eminescu, Strangerea literaturii noastre populare, in M Eminescu, Literatura populara, Bucuresti, 1977, p XX 3 Petru Cretia, Eminescu editat si comentat de Petru Cretia, Editura Humanitas, Bucuresti, 1994, p 38-39 44 STUDii EMiNESCOLOGiCE Luceafarului, incepand cu cea, referentiala, a lui Dan C Mihailescu4) si de aceea potentator al dorintelor omenesti, accede din lumea devenirii la lumea formelor eterne, la acea -cum am numit-o - lume hyperionica Respectiv, nodul metaforic al noului nume, Hyperion, instituie in text o entitate diferita de conditia luciferiana Pe de alta parte (discutia este veche), Luceafarul stie despre felul sau de nemurire, altfel, o spusese inca demult G Calinescu, ar fi absurd sa-si ceara moartea, adica o alta natura, care i-ar consfinti soarta omeneasca Fiind in poem un erou activ numai in visele eroinei, Luceafarul (care la inceputul poemului apare inactiv, asteapta) este evident contaminat de dorinta plenara a tinerei fete ("De dorul lui si inima   si sufletu-i se imple") Amplitudinea patimii sale se poate frange numai prin constientizarea precaritatii conditiei umane, inclusiv a iubirii, iar nemurirea afirmata cu orgoliu si siguranta superioritatii (sunt luceafarul de sus) se adreseaza fetei numai in visele ei (o urma adanc in vis, Ea trebui de el in somn   Aminte sa-si aduca), pe cand in marea implorare cere sa-i fie reluat al nemuririi nimb si neagra vecinicie, resimtite (toate), ca fiind greu de suportat Confuzia suprema ramane, cred, cea dintre ora de iubire si setea de repaosul primordial, pe care patima sa le asimileaza, ceea ce confirma, poate, ipoteza prin care conditia lui, a Luceafarului, ar fi o entitate textuala, proiectata numai de visul protagonistei basmului-poem (cum crede Petre Mihai Gorcea5) insa, dincolo de acestea, nu este dificil de acceptat, nici in statutul alegoriei, ca nemoartea, perenitatea ce-l face pe Luceafar peste fire nu este din taramul transcendent al vesniciei, fiindca lumea aceasta, o lume intreaga care i se revela lui Hyperion prin lectia Parintelui sau ceresc, este si cea a parintelui sau, adica cea a Creatorului, Hyperion fiind congener cu Atotputernicul: "Noi nu aveam nici timp, nici loc   si nu cunoastem moarte", adica o vesnicie in care nu exista cunoas 4 Dan C Mihailescu, Perspective eminesciene, Editura Eminescu, Bucuresti, 1982 5 Petre Mihai Gorcea, Steaua din oglinda visului, Editura Eminescu, Bucuresti, 1983 P o etic a si stilistica 45 terea mortii, nici perpetuitatea vietii renascatoare din moarte Aceasta nemurire simtita (ma simt) si asumata astfel este cea a sufletului nemuritor din om (Ms 22556), dar si cea dobandita prin nemurirea creatiei, de care geniul este constient, fiindca altfel numele lui n-ar intra in neuitare Secventa epilogului din finalul poemului, cea in care apar ambele nume ale eroului, poate lamuri si dualitatea sa, dar cel care se intoarce la locul lui este evident ipostaza devenita Hyperion, care nu este in replica de la sfarsit "rece, trufas si detasat, in vesnicia lui, vindecat de patimi prin orgoliu si prin dispret"7, ci mai curand "sterilizarea pasiunii" sale izvoraste din intelepciunea redobandita a constiintei de sine, printr-o iluminare metafizica, ca solutie soteriologica (in sensul general al ascezei din filozofiile antice) Argumentele textual-metaforice le voi detalia mai departe, ajunge acum sa anticipez ca exegeti de marca ai poemului, care au staruit asupra sensului alegoric si asupra sensului global poetic, au absolutizat fie o natura, fie alta a ambivalentului Luceafar-Hyperion, ajungand la concluzii opuse, cum ar fi extremele deduse din finalul poemului, fie inalta seninatate (Vianu), fie, la polul opus, tristetea cosmica (Cretia) ori nefericirea ontologica a geniului (Noica) Ambivalenta eroului din Luceafarul determina uneori niste contradictii interne in demonstratiile unor exegeti de marca, precum Tudor Vianu ori Petru Cretia, la care voi reveni pe parcursul comentariului privitor la pozitiile lor interpretative, ceea ce confima si indrituieste rezistenta in timp a tulburatoarei si marii taine care invaluie inca poemul (numita astfel de Perpessicius acum 70 de ani), taina asaltata de multi, foarte multi exegeti si analisti, si care ramane aproape inalterata, din anul aparitiei poemului, 1883 Luceafarul, ca stea "facatoare de lumina" in lumea basmului din poem (nu in basmul Fata in gradina de aur, basm versificat de Eminescu dupa cel al lui Kunisch, unde zmeul este clar caracterizat ca o natura increata: "Tu, care nici nu esti 6 Aceasta insemnare manuscrisa are un titlu revelator: "Nemurirea sufletului si a formei individuale" 7 Petru Cretia, op cit , p 14 46 STUDii EMiNESCOLOGiCE a mea faptura,   Cuvant curat ce-ai existat, Eone,   Cu glasul mandru de eterna gura,   Cand universul era ceata sura"), care ramane in lumea devenirii, adica in cea (supra)pamanteasca, cosmica, care tine de lumea creata, chiar daca ciclicitatea trecerii lui prin moartea renascatoare, ca si cea a soarelui, este superioara, prin cuantumul timpului incorporat, ciclului vital al oamenilor ("Un soare de s-ar stinge-n cer   S-aprinde iarasi soare"; "Dar piara oamenii cu toti   S-ar naste iarasi oameni" , paralelismul este evident, si in variante acelasi destin il au stelele, pamanturile, toate fiind cuprinse in acei "Caci toti se nasc " si opuse in mod evident lumii transcendente: "iar tu Hyperion ramai ") Pe cand Hyperion, asa cum ii reveleaza Parintele ceresc Luceafarului natura sa profunda, este o lume intreaga ("rasai c-o lume-ntreaga "), increata, fara timp si spatiu, deci fara inceput si sfarsit De aceea, se impune nuantarea diferentei dintre nemurirea Luceafarului, care are inceput (transparenta semantica evidenta, implicand un inceput, din conditia vesniciei create, care are o nastere), pe de o parte, si ma simt nemuritor, in ipostaza Hyperion, care este asimilat vesniciei increate, asemenea si Marelui Creator si nu are moartea in el Revelatoare varianta! ("Hyperion care rebel   Rasai din lumi cu soare   Cine nu are moartea-n el   Acela nu mai moare") Transparenta traditional implicata in alegoria Luceafarului, infeudata, precum se stie, viziunii romantice a lumii, careia marele poet - ca si majoritatea receptorilor lui ce n-au parasit mentalitatea romantica - ii este cu totul circumscris, ar fi aspiratia catre un ideal de neatins Schema arhicunoscuta a geniului neinteles este dominanta si este numai simptomatic nuantata, din moment ce in expresia textului unei recente prefete la o noua traducere in ebraica8 se poate detecta o rezerva, mai bine zis o precautie, privind nefericirea poetului: "De-a lungul anilor, poemul a fost inteles ca fiind expresia absentei unui destin fericit al marelui poet, in viata sa intima si in cea sociala Zidul de netrecut al lipsei intelegerii reciproce 8 Mihai Eminescu, Luceafarul, traducere in ebraica Tomy Sigler, prefata (in ebraica) Andrei Fischof, Editura Onyx, 2008 P o etic a si stilistica 47 dintre geniu si oamenii obisnuiti, cei care de fapt il inconjoara, ramane vesnic" (s n ) in acest context nu se insista asupra consecintelor statismului alcatuirii lumii, dar este evident ca barierele sunt imuabile, propagand in opera un intreg arsenal de ecouri tragico-dramatice, insa aici nu se subintelege, nici macar implicit, banalitatea crunta, aceea care l-a indignat pe C Noica, a micimii, a neputintei si a neintelegerii venind dinspre lumea comuna9 Trebuie sa fac precizarea, foarte importanta, ca cele doua "lumi" ale poemului, configurate sub cupola naturii pamantesti, respectiv a celei ceresti, stau intr-o dreapta cumpanire, fara a fi evaluate prin superioritatea vreuneia dintre ele si nici nu sunt opuse axiologic in viziunea critica a irinei Petras10, ceea ce schimba perspectiva concluziilor globale, infeudate indeobste contradictiei esentiale, generatoare de sens Sensul alegoric presupus in critica interpretilor din generatia "clasica" ai capodoperei eminesciene este constant, dar si precar, fiindca exegeti recunoscuti, precum Tudor Vianu ori Petru Cretia, ajung la cele mai polarizate concluzii majore, pornind de la acelasi sens alegoric presupus, in cazul lui T Vianu, interferat in parte cu sensul precizat de Eminescu insusi in celebra nota pe o fila de manuscris, nota mult comentata, asupra careia voi reveni indelungate prejudecati si locuri comune din aria culturala a mentalitatilor, atat de reticente la orice schimbare, persista inca in intelegerea si judecarea capodoperei poeziei romane, Luceafarul eminescian Fenomenul nu este singular (si alti romantici au fost deformati in receptarea culturala a vremii lor si dupa aceea, precum Novalis, Goethe, Holderlin, 9 Constantin Noica, "Luceafarul" si modelul fiintei, in idem, Sentimentul romanesc al fiintei, Editura Cartea Romaneasca, Bucuresti, 1978 Noica rastoarna ecuatia romantica a aspiratiei catre un ideal de neatins, considerand-o o platitudine pentru marea si tulburatoarea problema a poemului eminescian, argumentand in sensul ca nefericirea geniului este de ordin ontologic, iar tanara fata de imparat este statornica si senina in iubirea de absolut 10 irina Petras, "stiinta mortii" ii, Editura Paralela 45, 2001 si Feminitatea limbii romane Genosanalize, Casa Cartii de stiinta, Cluj, 2003 48 STUDii EMiNESCOLOGiCE Hugo) si nici pernicios, decat in masura in care aceasta intelegere minimalizatoare si reductiva se perpetueaza in studiile serioase ale criticii mai noi, ori inca considerate ca fiind de autoritate Filozofia incorporata in poemul eminescian se lamureste a fi, in multe abordari, cea la care Tudor Vianu se referea sub expresia statismului si a imobilitatii lumii, cu structura ei tripartita, om, stea, Dumnezeu11 Din recunoasterea legica a acestei alcatuiri, a separatiei lumilor ce nu se pot uni, extrage apoi T Vianu accentul inalt de seninatate din sfasitul poemului Amintesc concluzia lui Vianu, fiindca aceasta n-a prea fost urmata in traditionalele exegeze ale poemului eminescian, fiind de obicei preferat intelesul sensului final ca unul vindicativ, cel al resentimentului si al revoltei de tip romantic occidental (partial revigorat, mai recent, in atitudinea lui Petru Cretia11 12) Totusi, foarte rar, imi pare ca se insinueaza o astfel de stoica si quetista meditatie, in defavoarea dezamagirii, a sarcasmului ori a nefericirii supreme Totusi, pe aceasta coordonata, s-a putut accede, tot prin absolutizarea distantei de netrecut dintre "lumi" si a axei Jos-Sus, adica pe o alta cale directionata de grila romantica, la vitalismul si exaltarea personalitatii, care in anii 1930, prin viziunea lui D Caracostea, se opunea criticului Tudor Vianu13 Comentariile asupra sensului alegoric trebuie sa le incep prin banalitatea de a-mi reitera credinta ca in ce-l priveste pe "adoratul" poet national se intampla un fenomen paradoxal, dincolo de mitizare si de demitizare De obicei, Eminescu (astazi in mod obstinat), ca si alti romantici, pe alocuri (Novalis, Goethe, Holderlin, Hugo), este "prost citit", dupa cum se exprima Constantin Noica, fiindca "falsele interpretari" pornesc chiar de la celebra notatie a lui Eminescu 11 Tudor Vianu, Eminescu, Editura Junimea, iasi, 1974, p 132 12 Petru Cretia, Eminescu editat si comentat de Petru Cretia, Editura Humanitas, Bucuresti, 1994, p 39, 11 13 D Caracostea, Contributia noii generatii, in Arta cuvantului la Eminescu, Editura Junimea, iasi, 1980, p 125 Valoarea suprema este in interpretarea lui Caracostea "acea plinatate a demnitatii eminesciene, constiinta de sine opusa lumii" (p 125) P o etic a si stilistica 49 asupra povestii pe care-o poetiza14 in Luceafarul Aceasta superficiala, "proasta citire" a alterat fondul tematic al poemului insusi, reducandu-l la platitudinea romantica a aspiratiei catre un ideal de neatins, ceea ce conduce la un sentiment stin-gheritor15, spune C Noica, eu as zice mai mult, la un sentiment ce oscileaza intre spaima de ridicol si furia indreptatita de banuiala unei frustrari reale Pentru claritatea demonstratiei, este nevoie sa reproduc notita eminesciana, dar si, partial, comentariul lui C Noica, din buna justificare a pertinentei sale si pentru deschiderea revolutionara pe care o implica Eminescu scria: "[ ] intelesul alegoric ce i-am dat [povestii Luceafarului] este ca daca geniul nu cunoaste nici moarte si numele lui scapa de noaptea uitarii, pe de alta parte aici pe pamant nici e capabil a ferici pe cineva, nici capabil de a fi fericit El n-are moarte, dar n-are nici noroc Mi s-a parut ca soarta Luceafarului din poveste seamana mult cu soarta geniului pe pamant si i-am dat acest inteles alegoriei" Gandul hotarator - care ar trebui sa inlature de la inceput platitudinea romantica a aspiratiei catre un ideal de neatins - este faptul, spune Noica, ca "nu este nici urma, in propria interpretare a poetului, de neputinta si mizeria sufletului pamantesc de a se ridica la un ideal, ci e vorba, in chip tulburator, dimpotriva, de mizeria naturii aceleia generale si superioare, care este geniul sau, in poveste, Luceafarul"16 Nefericirea ontologica a geniului este, pe de alta parte, o coordonata reprezentativa a liricii eminesciene, inclusiv in poemul Luceafarul, dupa cum aratam alteori17, fiind suferinta generalului de a nu putea prinde fiinta, in termenii lui Noica in alti termeni, corelativi semantic cu celebrul poem, geniului ii este dat sa simta totdeauna durerea unei vieti eterne, iar aceasta simtire se reflecta ca limita numai in cazul relationarii cu nelimita daruirii de sine, emblematic inscrisa in senina asteptare a Catalinei, ceea ce contrazice izbitor optica supe 14 Este vorba de notita de pe fila 56 a manuscrisului 2775B, reprodusa de Perpessicius in Opere, volumul ii, Bucuresti, 1943, p 403-404 15 C Noica, op cit , p 98 16 id ib , p 99 17 Rodica Marian, "Lumile"Luceafarului, ed cit , p 88, 157, 207 etc 50 STUDii EMiNESCOLOGiCE rioritatii geniului in fond, C Noica transfera vina neimplinirii fiintei in "orbirea" Luceafarului, care nu vede "deschiderea" atat de curata "in intinarea ei chiar" a fapturii individuale, care vrea, si in final, "iubirea cealalta"1 Altfel spus, din perspectiva lui Noica, cea a devenirii intru fiinta, Catalina este salvata din devenirea intru devenire prin aspiratia ei constanta si senina, la care Luceafarul raspunde cu orbirea din el, pe care nu i-o "risipise nici macar Parintele cel mare, cu lectia lui" Explicatia data de Eminescu sensului alegoric al Luceafarului se lamureste astfel, in conceptia lui Noica, prin faptul ca geniul este eul care si-a gasit sinele, stie "de legi si necesitate" ("este in noi ceva mai adanc decat noi insine" spune poetul), iar soarta Luceafarului din poveste seamana mult (zice Eminescu) cu soarta geniului, fiindca nu poate ferici pe nimeni si nu poate fi fericit Nefericirea geniului si a Luceafarului este de ordin ontologic, fiindca nu poate sa ridice la el lumea "norocului" si nici sa coboare in ea in termenii filozofici ai devenirii intru fiinta, geniul ar fi asadar marcat de tragismul acestei neputinte, ceea ce se apropie de interpretarea data de ioana Em Petrescu, cea a mentinerii prin gandire a lumilor in fiinta, mai bine zis in aceasta ar consta tragismul Luceafarului Doar ca, in intelegerea mea, cel care raspunde la ultima invocatie a Catalinei nu mai este Luceafarul, ci Hyperion, cel care a devenit constient de sine, impreuna cu noul sau nume, cel care devine impacat cu lumea sa intreaga; astfel, el ramane in aceasta lume a generalului, care-i este acum suficienta, precum si fata de imparat ramane in lumea contingentei in esenta, imi pare ca statornicia intru aspiratie a Catalinei o ridica intru seninatate, cu toate ca nu stie despre Fiinta, cum spune Noica Tot astfel, as putea sublinia ca noua ipostaza a Luceafarului care este Hyperion, "cel pe deasupra mergator, cel ceresc" (dupa intelesul etimologic al numelui), se ridica intru seninatate, fiindca stie de Fiinta, dar nu este nefericit, se simte "rece" in suflet (in variante in suflet = in lumea mea), ceea ce explica actiunile sale, adica, nu mai cade ca-n trecut Prin urmare, "orbirea" * 18 C Noica, op cit , p 106 P o etic a si stilistica 51 Luceafarului este impacarea cu nefericirea, constientizarea acestei neputinte Nazuinta libera si senina pe care Noica o confera fetei, ca un "splendid exemplar de feminitate, superior naiva, dar si detasata", se armonizeaza, in credinta mea, in cele din urma, cu "zvonul de ordine" lasat de "trecerea lui Hyperion [a geniului] prin lume", dupa cum spune acelasi Noica despre finalul poemului Daca Noica rastoarna ecuatia romantica a aspiratiei catre un ideal de neatins, considerand-o o platitudine pentru marea si tulburatoarea problema a poemului eminescian, argumentand in sensul ca nefericirea geniului este de ordin ontologic, iar tanara fata de imparat este statornica si senina in iubirea de absolut, cariera acestei presupuse intelegeri alegorice nu a fost totusi compromisa, ea insinuandu-se subtil in foarte docte si sensibile analize mai noi Petru Cretia, care extrage esenta poemului si a lumii lui intregi din temeiurile sale lirice si nu din scenariul de idei (alegoric), ajunge la afirmarea faptului ca poemul este patruns "de una dintre cele mai adanci tristeti ale fiintei", aproape, as zice, de coordonata plutonica conferita de i Negoitescu postumelor in privinta instalarii hibride a poemului eminescian in idee, cum am mai spus, Petru Cretia reproseaza expresiei celei mai elaborate a "inaccesibilitatii si a incompatibilitatii" o dubla adulterare "de resentimente exterioare ei si de confuzia dintre geniu si entitatile eterne" Observatiile sunt justificate in privinta resentimentelor, daca le interpretam in cheie romantica, iar in ceea ce priveste confuzia lui Eminescu am lamurit, poate, intreaga problema prin dubla natura a Luceafarului-Hyperion Curios este insa faptul ca analistul promotor al tristetii cosmice si al durerii celei adanci a fiintei (confina poate cu nefericirea ontologica a geniului) se lasa sedus si de acea muzica "senin-amara a sinelui adanc", pe latura ei luminoasa, fiindca observa ceva asemanator cu zvonul ordinii din concluzia lui Noica: "Exista in Luceafar, fara stirea lui, puterea unei prezente cosmice atat de mangaietor intense, incat, sub raza lui, lumea de jos este sanctificata [ ] Ceva care poate lasa in suflet, fie si numai pentru o vreme, semnul luminii lui si o chemare care cheama dincolo de noroc si 52 STUDii EMiNESCOLOGiCE dincolo de implinirile lui"19 Toate acestea nu pot fi determinate de trasatura fundamentala a temeiurilor lirice, fiind rezultatul firesc al constructiei sensului, la care contribuie deopotriva structura epica, basmul, actiunile, metaforele, numele, si ele nu se pot separa de expresia textuala Tudor Vianu spune ca in acest poem este sensibilizata mai acut conditia dragostei imposibile prin pastrarea eroului in ipostaza de stea: "Este in natura iubirii romantice acea aspiratie fara fund si fara tinta, cum numai o stea din tarie poate trezi intr-o inima omeneasca"20 Totusi, in opinia mea, aceasta subtila observatie nu este dusa pana la consecinta ei fireasca, adica spre relevarea profunzimii iubirii eroinei, ca aspiratie ideala, din cauza cliseului interpretativ al inferioritatii patosului femeii fata de cel al geniului simbolizat de astrul luminos al noptii, desi acel dor de moarte dupa Luceafarul din cer, exprimat in starea de trezie (nu in somn), in dialogul Catalinei cu Catalin, marturisind o combustie suprema a sentimentului, ar fi putut nuanta grila romantica a superioritatii ipostazei alegorizate a poetului Astfel, intuitia asupra textului, evidenta in citatul anterior si in prima parte a celui urmator, se estompeaza in favoarea comodelor scheme reductive din arsenalul romantic: "Nesatiul dragostei si resentimentele ei au ramas tot timpul temele eroticii lui Eminescu, pana in ziua cand in Luceafarul el le da o ultima si definitiva intrupare"21 Cu totul alta atitudine interpretativa razbate insa intr-un alt context al aceluiasi studiu, in care strabate un zvon al echilibrului din cliseul neintelegerii reciproce Este cel putin curios cum, in acelasi studiu asupra Luceafarului, Tudor Vianu ia apoi in considerare notita poetului despre sensul alegoric ("geniul nu e capabil a ferici pe cineva, nici capabil de a fi fericit") si ajunge la cu totul alte idei: "in sinteza acestor discordante, pornite deopotriva din sufletul barbatului ca si al femeii, se restabileste un fel de echilibru, care elimina resentimentele si astfel sfarsitul poemului se poate inalta in cerul inalt al seninatatii" (p 130) 19 Petru Cretia, op cit , p 40 20 Tudor Vianu, Luceafarul, in Eminescu, ed cit , p 90 21 ibidem P o etic a si stilistica 53 Tudor Vianu observa, in acelasi timp, cu finete (este ciudat, fiindca se exprimase ireverentios despre iubirea ei minora), expresia plastica a departarii si farmecul muzical din confesiunea Catalinei, dar tot fara s-o ridice din conditia de inferioritate a elanului ei sufletesc, cu toate ca tocmai la acest personaj cu aparenta lui putinatate de simtire apare textua-lizata, inca inainte de tulburatoarea confesiune, exclamatia revelatoare, pomenita mai sus: "O, de luceafarul din cer   M-a prins un dor de moarte" Acest dor de moarte este, in opinia mea, o graitoare varianta a farmecului dureros, care apare la un personaj angrenat direct in trairea iubirii si nu in exprimarea sentimentului, proiectata in trecut ori viitor, dar, in mod numai aparent paradoxal, nu se indreapta spre fuziunea prezenta si intreaga a iubirii, adica nu se consuma in scena intalnirii dintre Catalin si Catalina, ci se indreapta spre absentul si departatul luceafar din cer Specificul alegoriei ca sens construit in text ar putea elucida nefericirea Luceafarului, conforma cu "soarta" lui de a nu fi capabil de fericire, dar si cu ceea ce Vianu investea in seninatatea lui Hyperion, ca acceptare impacata a menirii sale De fapt, ar putea lamuri evolutia neputintei de-a fi fericit spre acceptarea sortii de a fi astfel, adica impacarea cu "durerea unei vieti eterne", cu acel dor prin care ursitorile l-au deosebit de orice glorie omeneasca, "un dor adanc si indarainic foarte   De-o frumusete cum nu e nici una" ("Musat si ursitorile") Secventa cea mai importanta demonstreaza analitic natura duala a personajului principal, considerat in general ca o identitate fictionala unitara in exegeza anterioara, care presupunea o unitate a personajului, cel mult o recompunere a lui prin reunirea celor doua fete Pornind de la interpretarea diferita a sensului celor doua nume proprii si analizand diversele fatete ale comportamentului "indivizilor textuali" - in special, inscrierea in dimensiuni temporale diferite, ipostazele ireductibile ale nemuririi, precum si recuperarea si sau imposibilitatea mortii -, vreau sa demonstrez ca avem de-a face cu doua identitati textuale total diferite, care apartin unor lumi esential opuse (si nu doar ca "doua fete ale unuia si aceluiasi personaj") 54 STUDii EMiNESCOLOGiCE Resume Allegorie et sens global dans " Luceafarul " La particularite de l’allegorie dans la construction du sens dans " Luceafarul " de Mihai Eminescu L’element principal de l’interpretation qu’on propose est l’argumentation pour une nouvelle comprehension du sens profond du poeme, a la place de la these allegorique du genie mal compris, these reductive et deformante, qui, par une longue histoire, a domine et domine encore, obstinement, sur la reception et l’interpretation du celebre poeme Concernant " le destin du genie sur terre ", qui est lese par l’incomprehension de la fille, these conforme a une serie de croyances et a une certaine mentalite, soit temporairement circon-scrite, soit durable (il y a une maniere romantique pour considerer le monde), l’etude envisage de montrer qu’une telle mentalite peut, pourtant, changer son accent de signification, dans une autre dominante, une autre mentalite, tout aussi durable que la vision romantique Donc, de l’image d’ " inaccessibilite et incompatibilite " qui retrace la condition du genie vivant parmi les hommes, comme eloignement pareil a celui entre ciel et terre, la signification ma-jeure se forme dans une dualite constitutive de la nature meme du genie, condition qui est inscrite dans le poeme comme devenir, de Luceafarul vers Hyperion, a savoir, d’une entite creee et excep-tionnelle le genie devient un immortel de l’esprit (ou plutot il le decouvre) ^Hermeneutica, teoriile (re)lecturii (Su)Rasul lui Eminescu Puiu iONita (puiu ionita@yahoo de) Fapt psihologic sau categorie estetica, sentiment reconfortant sau deficienta morala, rasul este o prezenta inevitabila in viata si in opera unui autor Cum si cat a ras Eminescu, ce pondere are rasul in creatia lui, ce dimensiune artistica a dat el rasului? - iata cateva chestiuni la care vom incerca sa raspundem in cele ce urmeaza Din bogatul material pe care ni-l pune la dispozitie literatura biografica se distinge chipul unui tanar mai totdeauna dus pe ganduri, absorbit de proiecte idealiste si rapit de elanuri metafizice, un visator care frecventeaza societatea cu circumspectie si condescendenta, avand aerul ca orice anturaj il indispune si ca singura ambianta pe care o pretuieste este singuratatea Eminescu avea umor, in limitele naturaletei si ale bunu-lui-simt, iar acest umor purta adesea marca spontaneitatii si a candorii copilaresti Teodor stefanelli, coleg al poetului atat la Cernauti cat si la Viena, isi aminteste ca, la liceul din Cernauti, Eminescu "era vorbaret si vioi ca mai toti colegii sai si avea un vesnic suras pe buze, afara doar cand nu stia lectia"1 Acest suras, ingenuu si dezinvolt in tinerete, dar intunecat si amar la maturitate, va ramane emblema personalitatii sale Acelasi stefanelli ne spune ca si mai tarziu, aflat la studii in capitala imperiului, Eminescu "radea adese, cu o naivitate de copil, de facea sa raza si ceilalti din societatea lui, iar cand vorbea prin 1 Teodor stefanelli, Amintiri despre Eminescu, Editura Junimea, iasi, 1983, p 65 58 STUDii EMiNESCOLOGiCE ras, glasul sau avea un ton deosebit, un ton dulce, molatic, ce ti se lipea de inima"2 Era un ras al bucuriei si al plenitudinii, neumbrit inca de grijile neinduratoare ale vietii Desi gusta ludicul si se inveselea de glumele bune, inteligente, Eminescu avea un fond melancolic si prapastios care determina in manifestarile sale o inadecvare la real de factura donquijotesca stefanelli isi aminteste ca, intr-o seara, mergand cu Eminescu pe strazile Vienei, a pus pe fuga un vagabond care atacase doua doamne Gestul cavaleresc a fost rasplatit de indata, caci doamnele invitara acasa pe binefacatori in lumina somptuoaselor incaperi, se vazu ca una dintre suavele lor gazde era de o frumusete ireala - avea pielea alba, parul de aur si ochii de un albastru fermecator Eminescu ramase inmarmurit Dupa ce iesira, ii spuse lui stefanelli ca aceasta frumusete tulburatoare, care nu e alta decat ileana Cosanzeana din inchipuirea lui, il inspaimanta Tanara se chema de fapt Eliza, era vaduva si dornica sa-si petreaca timpul in mod agreabil invitatia se repeta de mai multe ori, iar tinerii studenti revenira insotiti de mai multi camarazi O data, cand societatea era destul de numeroasa, cineva propuse un joc al declaratiilor de dragoste, pentru a se inviora petrecerea Urmara tot felul de declaratii hazlii, care inveselira copios asistenta Numai Eminescu facu exceptie: ingenunche in fata fiintei adorate si i se adresa emotionat si patetic Exaltata si poetica sa declaratie contrarie pe tovarasi, dar impresiona pe amfitrioana, care se arata plina de gratitudine La "Junimea", unde intalnea o companie cu maniere alese si cu pretentii de cultura, Eminescu nu se simtea in largul lui Suporta cu greu condescendenta lui Carp si ironiile lui Panu, sarcasmele lui Pogor si observatiile insidioase ale unor Gane sau Lambrior, soldate adesea cu un val de ilaritate amplificat de manifestarile zgomotoase ale "caracudei" Staruinta comili-tonilor in a provoca veselia generala, iscusinta lor de a transforma o chestiune serioasa intr-un lucru de saga il mahneau adanc pe poet intr-o scrisoare trimisa din Bucuresti, el il instiinteaza pe iacob Negruzzi ca ceea ce l-a oprit la un mo 2 ibidem, p 87 Hermeneutica, teoriile (re)lecturii 59 ment dat sa mai publice in "Convorbiri literare" a fost tocmai rasul cu care era intampinata poezia sa3 ironia si spiritul corosiv erau specialitatea casei la "Junimea" Eminescu se lasa uneori contaminat, alteori folosea acelasi ton si acelasi limbaj (care nu-i era propriu), numai pentru a se apara Asa se explica unele versuri caustice sau indecente gasite printre manuscrisele sale Fire introvertita si spirit contemplativ, poetul prefera tovarasiei stanjenitoare a junimistilor solitudinea odaii sale si, ranit de bunavointa lor batjocoritoare, medita grav pe tema rasului: "Om de spirit - nota el in Fragmentarium - e cel care-n fundul inimei lui rade de toti si de toate Om de geniu e cel ce rade de el insusi De aceea un geniu nu poate fi rau, pe cand un om de spirit e totdeauna rau"4 Asadar, omul de spirit rade din rautate (opinie apropiata de cea a lui Platon, care crede ca deriziunea e motivata de invidie), in timp ce geniul, in nobletea lui inerenta, are fata de semeni o atitudine iubitoare (citim in subtext ideea lui Goethe ca "geniul e cel mai indatorat dintre oameni") Punerea ecuatiei rasului in termeni morali tradeaza o anumita suferinta, cauzata probabil de dispozitia enorma pentru deriziune a confratilor Rasul nu e la Eminescu pandant psihologic sau arma sociala, nu e resentiment prin care sa relationeze cu ceilalti Pentru a rade nu are nevoie de companioni - el rade de sine, cu sine si pentru sine, rasul fiind astfel o forma de cunoastere, de interiorizare Eminescu frecventa "Junimea" pentru ca acolo gasea un mediu intelectual care il stimula, un auditoriu lucid si competent, in masura a recepta critic ceea ce el crea in singuratate il irita insa transformarea spiritului critic in manie critica, bascularea intre lucrurile serioase si cele ridicole, inlocuirea tonului grav cu persiflarea Ca nu-i avea la inima pe junimisti aflam, de pilda, de la Gheorghe Panu: "Eminescu - relateaza 3 G Calinescu, Viata lui Mihai Eminescu, Editura Minerva, Bucuresti, 1986, p 225-226 4 Mihai Eminescu, Fragmentarium, Editura stiintifica si Enciclopedica, Bucuresti, 1981, p 53 60 STUDii EMiNESCOLOGiCE cronicarul "Junimii" - s-a separat devreme de noi, ducandu-se singur Rar mergea in tovarasia noastra, mai ales tovarasia mea nu-i placea, din cauza spiritului meu zeflemist Eminescu era si el in momentele lui bune vorbaret si glumet, desi intotdeauna cu o umbra de melancolie, insa nu admitea gluma asupra credintelor si convingerilor sale"5 Cand a aparut insa Creanga, pe care l-a cunoscut in calitate de revizor scolar si apoi l-a introdus la "Junimea", Eminescu s-a atasat atat de tare de el, incat au devenit nedespartit "Eminescu - povesteste Gheorghe Panu - a fost cuprins deodata de o mare dragoste pentru Creanga ( ) Legatura se stabili astfel, incat pe urma mai nimeni nu mai vazu pe Eminescu fara Creanga si pe Creanga fara Eminescu: amandoi veneau la "Junimea", amandoi ieseau de la "Junimea" ( ) Ce vorbeau intre ei? ( ) Creanga istorisind povesti din batrani si de la tara, Eminescu facand teorii metafizice si croind visuri cum ar trebui sa fie poporul roman Se intelegeau, cum se zice, ca gasca cu rata; ii uneau aceleasi aspiratii"6 Despre felul in care se distribuiau in viata poetului buna dispozitie sau tristetea depune marturie corespondenta sa, un tip de discurs aflat la interferenta dintre document si fictiune si unde sinceritatea trairii nu e lipsita de intentie estetica Epistolarul nu foarte voluminos care s-a pastrat ni-l infatiseaza pe poet in nuditatea zbuciumului sau existential, rarele momente in care era destins sau bine dispus avand un caracter fulgurant si circumstantial in scrisorile catre amici, apar irizari de voiosie care contrasteaza pana-ntr-atat cu tonul grav, pesimist al intregului, incat rolul lor pare mai degraba a fi unul de captare a bunavointei destinatarului decat de descarcare a tensiunilor psihice ale expeditorului Umorul fin si destul de vag ce pluteste peste randurile amicale tin mai mult de o familiaritate colegiala devenita registru stilistic decat de izbucnirea spontana a unui sentiment de satisfactie Daca e vreo satisfactie in 5 Gh Panu, Amintiri din "Junimea " din iasi, vol i, Editura Minerva, Bucuresti, 1971, p 101 6 ibidem, p 170-171 Hermeneutica, teoriile (re)lecturii 61 sufletul epistolierului, atunci aceea este una pur estetica Asa se intampla, de pilda, in scrisoarea adresata lui Caragiale si lui Ronetti Roman7, unde tonalitatea ironica este indusa, ba chiar ceruta imperios, de adresanti, a caror desfatare are si scopul practic de a-i indupleca sa expedieze un raspuns Scrisoarea e savuroasa si probabil ca ii va fi bine dispus pe primitori, desi nu era lipsita de subtile impunsaturi: "De la voi am aflat ( ) ca Voda Carol e ales rege al bulgarilor si imparat al turcilor, ca se va muta in curand la imparatie la tarigrad si Caraiale va fi numit acolo ministru a tuturor mascaralelor din tara turceasca"8 ironia si aluzia sunt asociate uneori cu inventia lexicala si cu jocul de limbaj: "Fiindu-mi teama ca, de lene si de frica de cheltuiala mare si ruina, nu veti merge nici unul sa cumparati marcuta (vedea-v-as la Marcuta), va trimit una de cincisprezece bani, ca sa-mi scrieti o scrisoare    Tu, Ronetti Roman, s-o scrii, ca esti mai priceput si tu Caraiale sa pui degetul in loc de iscalitura si sa se spuie acolo in scrisoare cum va mai merge, cum sta tara, lumea si politica, si despre iubitul meu Rosetache Alias Berlicoco sa-mi scrieti daca tot mai e tare si mare in satul lui Cremine si alte chitibusuri asemine"9 Aceasta e singura scrisoare a poetului in care jovialitatea e dominanta, fie ca o intelegem ca traire nemijlocita, fie ca modalitate estetica insa situatia in care se gasea poetul in vara lui 1878 nu era tocmai inveselitoare, caci conducerea "Timpului" il trimisese intr-un fel de exil la Floresti, judetul Dolj, din cauza virulentei cu care atacase guvernul liberal in chestiunea Basarabiei Nu numai ca de doua luni era rupt de lume si lipsit de bani, dar era pus sa traduca un text ce nu-i dadea nici o satisfactie in aceste conditii, reactivarea amicitiei cu cei doi scriitori avea si scopul practic de a primi informatii despre mersul lucrurilor Un anume sentiment de mahnire nostalgica razbate totusi din text si e tradat de insistenta cu 7 Formula de adresare fixeaza de la inceput coordonatele comice ale discursului: "Mai oameni buni, Caraiali si Ronetti Roman" 8 M Eminescu, Opere, vol iii, editie ingrijita de D Vatamaniuc, prefata de Eugen Simion, Editura Univers Enciclopedic, Bucuresti, 1999, p 718 9 idem 62 STUDii EMiNESCOLOGiCE care exilatul implora vesti ("scrieti-mi orice, numai scrieti, sa vad ca traiesc in lume") Stilul compozit care amesteca ironia lui Caragiale cu umorul lui Creanga, vocabularul cult cu graiul popular si verbiajul muntenesc cu expresia moldoveneasca arata ca rasul eminescian tine aici mai mult de artefact decat de faptul insusi Asemenea amplitudini joviale nu mai gasim in alte scrisori, ci numai sporadice indemnuri la ras pierdute printre amabilitati retinute si oftaturi nelinistitoare Lui Slavici, care il chema la Bucuresti, ii scrie dezamagit ca nu are bani si ca il "incurca marile-i bagaje inutile (carti, manuscripte, ciboate vechi, lazi cu soareci si molii, populate la incheieturi cu deosebite nationalitati de plosnite"10 11 Pe Chibici il roaga, din sanatoriul din Ober-Dobling, Viena (in ianuarie 1884), sa aiba grija de "cartile si lada" lui, rugaminte reinnoita cateva luni mai tarziu din iasi ("ar fi bine daca tu ai pastra inca catva timp asa-numita mea lada"11) si insotita de o constatare deznadajduita, la capatul careia autopersiflarea se dizolva intr-un pesimism fara leac: "Sanatatea mea scartaie intruna ca o moara de mult stricata, ba poate ireparabila Saptamana aceasta am avut friguri si dureri de cap; cat despre picioare -ele sunt intr-o stare asa de plans, precum erau in Bucuresti O trista iarna ma asteapta si o trista viata"12 Dintr-un alt sanatoriu, de data aceasta de langa Odessa, pe unde l-au purtat de asemenea neinduratele boli, incearca a obtine de la Burla (12 august 1885) si de la Novleanu (15 august 1885) promisiunea trimiterii celor o suta de ruble trebuitoare pentru drumul de intoarcere Mici tentative de destindere a fruntii prea adanc brazdate de ganduri ("iar de nu le veti trimite [rublele] vor ingriji cinovicii rusi pentru mine in vro incapere a onorabilei politii", "va rog dara sa nu ma uitati in mana pravoslavnicei politii, poate nici n-asteapta altceva decat sa puie mana pe biata mea piele, bortilita de bube si de boale") sfarsesc inecate in apa nelinistii si a singuratatii: "Vantul si valurile lacului, cu 10 ibidem, p 874 11 ibidem, p 732-734 12 idem Hermeneutica, teoriile (re)lecturii 63 freamatul lor neincetat, iata singurul acompaniament al zilelor si noptilor, cari se scurg uniforme si monotone ca bataile unui ceasornic de parete"13 in corespondenta lui Eminescu un loc aparte il ocupa scrisorile de dragoste Celor paisprezece epistole destinate Veronicai Micle din Editia Perpessicius li s-au alaturat de curand alte nouazeci si trei, o adevarata mina de aur pentru istoria si critica literara Culori si nuante inedite vin sa completeze astfel un autoportret care oricum nu va reusi sa redea intreaga bogatie sufleteasca a poetului si intregul adevar al fiintei sale Lectura acestor scrisori de dragoste semnate de Eminescu lasa impresia unui destin nefericit, inseninat pe alocuri de iluzia unei iubiri care, in loc sa-l aline, i-a sporit si tristetea si singuratatea Cat ras a incaput aici, cata bucurie adevarata, cata incredere - e usor de observat Daca desfacem fundele roz ale epitetelor si ferim straveziile valuri hiperbolice gasim aceeasi nemangaiere si aceeasi suferinta, acelasi sentiment al pustiului si al zadarniciei Vorbe dulci si diminutive sagalnice, izvodiri vesele si apelative ludice invioreaza grabitele "siruri" prinse in jocul nevinovat al iubirii: "Veronica", "Veronicuta", "Nica", "Nicuta", "Cuta", "pototoni", "potico", "mica", "micule", "minunica", "fetita", "moti", "momot", "momotel", "mata", "mot mititel si dragalas", "dragul meu bobocel motat", "dulcea mea pasarica", "petite, charmante bouche", "mai ramura de liliac", "Veronicuta sirata si cocheta si usurica si popotica" s a m d Cand relatia nu se clatina, tonul e flatant, impaciuitor si rareori ironic sau autoironic: "stiu ca in mintea ta cata sa fi roind o suma de epitete rele asupra nevrednicei si ticaloasei mele persoane si cu toate ca stiu astea indraznesc a-ti cere iertare si a-ti saruta manusita"14 Alteori ironia imprumuta o nota ceremonioasa: "De-atunci intru paj si cavaler server pen 13 ibidem, p 717 14 Dulcea mea Doamna Eminul meu iubit, Corespondenta inedita Mihai Eminescu - Veronica Micle, editie ingrijita, transcriere, note si prefata de Christina Zarifopol-illias, Editura Polirom, iasi, 2000, p 55 64 STUDii EMiNESCOLOGiCE tru perpetuitate in suita M Sale Doamnei Veronica, supus ca un cane si inamorat ca un carabus"15 Printre dezmierdari si juraminte exaltate razbat blesteme si cugetari pline de naduf: "Astept telegramele Havas ca sa scriu iar, sa scriu de meserie, scrie-mi-ar numele pe mormant si n-as mai fi ajuns sa traiesc Caci a suferi atat pentru ce? pentru ca sa te nefericesc si pe tine, pentru ca si pe tine sa te atrag in adancimea mizeriei mele sufletesti; a suferi atat nu este nici drept, nici are vreun scop"16 iubirea este pentru poet o compensatie, o evadare din ura generala care il inconjoara si pe care singur a provocat-o ("sunt nepractic, sunt peste voia mea graitor de adevar, multi ma urasc si nimeni nu ma iubeste afara de tine"17), insa fondul sau sufletesc tinde sa o intunece ( "si eu as vrea sa-ti scriu senin micule, nu rau si abrupt, nu turbure"18) Eminescu iubea tragic si deznadajduit Veronica era pentru el un zambet, adesea dureros, in mijlocul unei lumi ostile si hidoase: "Aceasta unica gandire, care e izvorul fericirii si lacrimelor mele, aceasta unica simtire care ma leaga de pamant e totodata si izvorul ingrijirilor mele    Veronica draga, n-am fost noi doi foarte fericiti intr-o lume in care fericirea nu poate exista?"19 Momentele de paroxism sunt marcate de accente paradoxale, oximoronul devenind, ca si in Oda (in metru antic), figura predilecta: "De-ai cunoaste aceasta mizerie sufleteasca care (sic) ma roade, daca ai sti cu cata amaraciune, cu cata neagra gelozie te iubesc, nu mi-ai mai face imputarea ca nu-ti scriu uneori o vorba de amor in acel moment te-as saruta, te-as dezmierda, dar te-as ucide totodata"20 Cat de adanc si de coplesitor era sentimentul iubirii in sufletul poetului putem deduce din statornicia lui si din candoarea care l-a insotit Proiectia acestui sentiment insa si 15 M Eminescu, Opere, vol iii, editie ingrijita de D Vatamaniuc, prefata de Eugen Simion, Editura Univers Enciclopedic, Bucuresti, 1999, p 823 16 Dulcea mea Doamna , p 40 17 ibidem, p 65 18 ibidem, p 42 19 ibidem, p 32 20 ibidem, p 158 Hermeneutica, teoriile (re)lecturii 65 angajarea lui ontologica par a fi dobandit o importanta mai mare decat sursa care l-a produs: "Sunt atat de trist si e atat de desarta viata mea de bucurii, incat numai scrisorile de la tine ma mai bucura A le suspenda sau chiar a rari scrisorile tale m-ar durea chiar daca n-ai mai iubi"21 Receptata adesea in concretetea ei adorabila ("te sarut pe gat, si dupa cap si pe obrajii amandoi si ( ) pe gura si manutele si la coate si pe umar"22), femeia iubita apare uneori ca un prototip, ca o imagine coborata din sfera idealitatii ("d-ta erai o idee in capul meu si te iubeam cum iubeste cineva un tablou"23) Scrisorile catre Veronica publicate de Editura Polirom in anul 2000 adauga epistolarului eminescian o suprafata ineva-luabila Daca amintim si recent publicatele note de urmarire provenite din arhivele politiei secrete austro-ungare, atunci avem motive sa vorbim despre o noua etapa in cercetarea biografiei lui Eminescu in vreme ce istoricii literari intarzie transarea unor chestiuni controversate precum boala si moartea poetului, problema care se pune este daca aceste documente pot modifica perceptia deja incetatenita Ne apare Eminescu altfel, acum, dupa noile informatii privind viata si moartea lui? Drept raspuns, am putea invoca opinia lui Proust din Contre Sainte-Beuve, si anume ca, pentru a cunoaste cu adevarat un autor, nu avem nevoie de investigatii amanuntite cu privire la viata lui, caci eul sau profund se da intreg in opera Eminescu a trait cum a scris, iar fiinta lui intima trebuie cautata in opera, nu in alta parte E un adevar ce priveste pe orice autor si actul scrisului in general El devine si mai evident in cazul lui Eminescu, al carui crez poetic se plaseaza in paradigma romantica, potrivit careia eul este principiul creator al lumii Pentru orice poet romantic natura e un sentiment, iar nu un obiect descris cu mai mare sau mai mica exactitate Lumea creata de el nu e o reflectare fidela a ceea ce cade sub simturi, ci o proiectie a interioritatii Universul operei este un univers simbolic nascut dintr-o viziune asupra lumii ce scapa determi- 21 ibidem, p 66 22 ibidem, p 136 23 Opere, vol iii (Vatamaniuc), p 812 66 STUDii EMiNESCOLOGiCE natiilor precise ale realului, iar eul liric, organizatorul acestui intreg, este o entitate misterioasa pe care nu o pot explica nici datele biografice si, de la un punct incolo, nici opera Chiar intr-o scrisoare, unde dimensiunea estetica ori lipseste, ori e subordonata celei utilitare, faptul brut trebuie sa treaca prin limbaj pentru a deveni text, ceea ce conduce la o distorsionare ori chiar la o falsificare a mesajului Apoi, actul scrisului atarna oricum de o suma de imponderabile, intre care unele tin de natura abisala si imprevizibila a subiectului Cat adevar spune o epistola despre cel ce o scrie e o chestiune care l-a preocupat si pe Eminescu Astfel, in scrisoarea catre lacob Negruzzi din 11 februarie 1871, el pune chiar problema raportului dintre subiect si obiect in ecuatia epistolara admitand rolul hotarator al eului auctorial in incercarea de a transforma trairea in discurs: "Daca o epistola ar fi sa fie expresiunea mai mult ori mai putin clara in care se afla un om cand scrie, atunci as avea multe de spus; mai ales ca fiecare din noi e un organ central care-si asimileaza intr-un moment toate intamplarile lumii care-i vin la cunostinta"24 Cu alte cuvinte, in actul scrisului trebuie avut in vedere procesul evolutiv de la faptul de viata, la reprezentare si apoi la expresie Una este trairea ca atare, alta reflectarea ei in constiinta autorului si altceva forma verbala trecuta prin toate constrangerile limbajului Pe de alta parte, paginile intime ale scriitorilor (jurnale, scrisori) au o finalitate estetica indiscutabila Autenticitatea ramane in cazul acestor scrieri un deziderat, o intentie greu de realizat, cata vreme vorbim despre autori pentru care literari-tatea textului este ceva firesc Jurnalele lui Baudelaire, Julien Green sau Cesare Pavese ca si corespondenta lui Proust, ca sa alegem doar cateva exemple, arata ca un scriitor trece nespus de usor de la functia referentiala la functia poetica a limbii Jurnalul si scrisorile lui Kafka sunt opere de imaginatie si nu surse biografice Documente, da, dar documente existentiale, ca intreaga lui opera, iar nu informatii privind diversele circumstante ale nefericitei sale vieti Ce sunt scrisorile lui Eminescu? Mici poeme adresate femeii pe care o iubea Unde 24 ibidem, p 838 Hermeneutica, teoriile (re)lecturii 67 sa-l cautam pe adevaratul indragostit: in poezii sau in scrisori? - e o falsa problema Daca poezia Atat de frageda a fost inspirata de Veronica sau de Mite nu are nici o relevanta Esentialul e ca ea a fost scrisa De prea multe ori critica literara a cazut in ispita biografismului, alterand mesajul si vulgarizand opera E drept ca sunt si cazuri in care cercetarea biografica a ajutat la pastrarea dreptei masuri, corectand erori flagrante de interpretare Anecdotica literara insa continua sa faca rau operelor si prin simplul fapt de a cobori comentariul la un nivel derizoriu si oricum irelevant in Scrisoarea i, poetul insusi anticipeaza efectele pagubitoare ale acestui tip de demers: "Ei vor aplauda desigur biografia subtire   Care s-o-ncerca s-arate ca n-ai fost vreun lucru mare,   C-ai fost om cum sunt si dansii "25 Corespondenta lui Eminescu ar trebui privita cu prudenta in latura ei documentara si cu mai mult interes in cea literara Pe langa imperativul comunicarii unor date imediate catre diversi destinatari, scrisorile poetului reprezinta si un exercitiu stilistic, dar si o descarcare a tensiunilor nervoase, ceea ce presupune exprimarea unei game largi de sentimente intre acestea si rasul, care, atat cat este, e complezent si indatoritor, spontan ori elaborat cu scop estetic, dar oricum destul de amar pentru a trada nu buna dispozitie, ci tribulatiile cugetatorului solitar si deznadejdile muritorului incercat de toate durerile vietii Tot intr-o scrisoare, de data aceasta adresata lui A D Xenopol, poetul isi explica fondul de iremediabila gravitate care face ca rasul sa para un adaos inoportun si neconvingator: "Eu am mostenit prin ereditate o tristeta pe care nu pot sa mi-o explic si care, educata din cand in cand c-un optimism insufletit de paginele marete scrise cu sangele sau de nobilul popor romanesc, ma indeamna sa urc calvarul vietei mai usor"26 in opera eminesciana rasul imbraca forme diverse, de la zambetul inocent la surasul trist, melancolic, de la ilaritatea dezinvolta la deriziunea sarcastica, de la umorul fin, bine 25 M Eminescu, Opere, vol i, editie ingrijita de Perpessicius, Editura Vestala   Saeculum i O , Bucuresti 1994, p 134 26 M Eminescu, Opere, vol iii (Vatamaniuc), p 883 68 STUDii EMiNESCOLOGiCE voitor la satira necrutatoare, de la autoironia amara la rasul batjocoritor si resentimentar Cand vorbim despre comicul eminescian ne gandim in primul rand la un segment specializat al operei sale, si anume la comedii Ceea ce gasim aici nu sunt insa piese inchegate, ci doar niste incercari, exersari intr-un gen mai putin familiar, fragmente disparate care pot fi judecate mai mult dupa intentie decat dupa realizare Asa-numitele "comedii" sunt niste proiecte ratate si apartin unui gen literar in care poetul nu a excelat, desi legaturile lui cu teatrul au inceput inca din adolescenta Fire introvertita si structura eminamente poetica, Eminescu a scris un teatru impregnat de lirism, regulile stricte ale spectacolului dramatic fiind neglijate in cazul tuturor speciilor abordate Proiectele comice releva inaderenta poetului la problemele teatrului in general si la exigentele comediei in special Fragmentele reunite sub titlul Minte si inima constituie o parodie la un episod din iliada, acelasi care i-a inspirat lui Shakespeare Troilus si Cresida Elementele de certa modernitate (tenta parodica, referintele metatextuale, comentariul) contrasteaza cu schematismul intrigii, inconsistenta personajelor si limbajul grosier Acesta din urma, care aminteste de piesele lui Alecsandri, e sursa principala a comicului "ANA: Bun, frumos! Da-i inainte, suduie ca un muscal!   MUti: Singura ai spus matale ca Homer ii natural   si ne-ai zis sa spunem toate asa precum se graieste" Efectele comice sunt cautate in exprimarea locutionala si in taietura neaosa a cuvantului mustind de toate sevele arhaice si populare: "Pace? Da' cunosti mosnegii?   Scartaiesc neincetat   Ba-i batran, ba n-are vreme   Sa te duca la primblat    De faci muzica el casca,   Daca razi el e ursuz,   Sa vorbesti de orice-i voie   Da' nici gura nu-i auzi    Cand s-apropie - draguta   Fata! - funia de par   Atunci - chin Mosneagu-ntruna   Scartaieste ca un car" Comedia este o haina de imprumut si autorul o poarta stingherit Cand insa versurile iau o turnura sentimentala sau grava, poetul redevine el insusi, indepartandu-se de modelul deriziunii pasoptiste in rest, aceleasi probe de virtuozitate prozodica, aceeasi bufonerie fortata, acelasi ridicol rezultat din exploatarea excesiva a onomasticii (Muti, Bibi, Pepelea, Hermeneutica, teoriile (re)lecturii 69 Haplea, Strolea, Ermolachie Chisalita, Baba Cassandra, Gogu, Napoleon Patlagica, Pavel intentationem) Mai implinit pare a fi rasul in proiectul intitulat de editor Judetul imparatului Veniti cu jalba in fata autoritatii imperiale, eroii nu reusesc sa fie decat incoerenti: se cramaluiesc, se cearta "PEPELEA: Taci, ma! STROLEA: iaca tac "), folosesc stereotipul ("STROLEA: O baba") si anacolutul ("ERMOLACHiE: De vreme ce toata cinstea si toata inchinaciunea a se da imparatului de Dumnezeu este prorocit, iar noi avand pricina la Domnie, iata ni s-a luminat si cadem in genunchi - iata nici nu stie glasul nostru sa vada si urechile sa vorbeasca de marire ca aceasta ca si care, decat care nu se mai afla imparatiile Voastre si nici ma uimesc daca nu vad decat toate cele care de care si iaca ca nici nu stiu ce sa zic ") in manuscrisele poetului s-au gasit si reflectii asupra categoriei estetice a comicului Astfel moftul, "cea mai comica notiune romaneasca", este explicat ca "antiteza neimpacata, si-n sine atat de ridicola, dintre aparinta esterioara si fondul intern"27, iar comicul este vazut ca mimetic, opus imaginatiei si poeziei: "A-l batjocori pe altul batjocorindu-se pe sine - E vorba sa fie martor - Vorba inapoiata, indirecta A pricepe rau metaforele A-l aduce pe unul de desperare esplicandu-i rau si tendentios metaforele"28 interesant este ca prostia apare tot ca obtuzitate la metafora, ceea ce poetul numeste "caracter de prost", fiind definit drept "luarea metaforelor ad litteram mod de a se convinge dobitocesc - Staruinta intr-o neghiobie - Neluminarea - Ura mica manifestata in lucruri mici de tot"29 Legand comicul de prostie, rautate si inadecvare la metafora, Eminescu se situeaza intr-o descendenta platonica si aristotelica Se stie ca, in dialogul Philebos, Platon asociaza rasul cu invidia - "omul invidios se bucura de necazurile celor din jur" (48b) -, primul sentiment survenind ca o compensatie fata de neplacerea provocata de cel de-al doilea: "Rationamentul cere deci ca noi, cand radem de prietenii ridicoli, sa 27 ibidem, p 976 28 idem 29 idem 70 STUDii EMiNESCOLOGiCE amestecam placerea cu suferinta, prin aceea ca amestecam placerea cu invidia Caci s-a admis de mult ca invidia este o suferinta a sufletului si rasul este o placere Or, se vede ca ambele exista simultan in asemenea situatii" (50a)30 E cunoscut, de asemenea, faptul ca Aristotel considera comedia "imitatia unor oameni neciopliti" si o plasa alaturi de creatiile iambice in ramura "grosolana" si "muscatoare" a poeziei, in antiteza cu epopeea si tragedia care alcatuiesc ramura "nobila"31 Proza eminesciana este de asemenea poetica, urmand deopotriva dispozitia interioara a autorului si traditia esteticii romantice Gravitatea funciara a autorului este intrerupta si de data aceasta de mici insertii umoristice prin care naratorul incearca sa castige bunavointa cititorului De exemplu, in cazul basmelor in proza (Frumoasa lumii, Borta vantului, Finul lui Dumnezeu), intalnim un umor taranesc ce face parte din ceremonialul povestirii, modelul fiind, desigur, cel al basmului popular ("Poveste, poveste, da' eu nu-s de pe cand povestile, eu sunt de mai incoace, da' m-am dus intr-o zi la soacra-mea s-am gasit un sac de povesti si venind acasa l-am scapat jos si s-o despicat sacul, si de-atunci s-o implut lumea de povesti s-am invatat ai eu una si t-o spun d-tale32) Apoi, pe langa texte austere de profunda vibratie metafizica sau patriotica (nuvelele Sarmanul Dionis si Avatarii faraonului Tla, respectiv romanul Geniu pustiu), descoperim si interstitii comice, cum ar fi fragmentele intitulate Parintele Ermolachie Chisalita si S-a intamplat in vremea mea Preotul Ermolachie Chisalita este protagonistul unei mici nuvele burlesti alaturi de alti doi eroi de aceeasi teapa, dascalul Pintilie Buchilat si palimarul Nicodim Parpalac Portretele celor trei au dimensiuni ironice si caricaturale incepand cu numele si continuand cu tinuta vestimentara si gesticulatia, totul tradeaza un contrast puternic intre ceea ce pretind a fi eroii si ce sunt in realitate Prestatia 30 Platon, Philebos, traducere de Andrei Cornea, in Opere, vol Vii, Editura stiintifica, Bucuresti, 1993, p 70-73 31 Aristotel, Poetica, studiu introductiv, traducere si comentarii de D M Pippidi, Editura Academiei Republicii Populare Romane, Bucuresti, 1965, p 58-59 32 M Eminescu, Opere, vol iii (Vatamaniuc), p 1131 Hermeneutica, teoriile (re)lecturii 71 lor in Casa Domnului este de-a dreptul scandaloasa: Popa suduie in altar bolmojind randuiala, dascalul silabiseste cu greu cantarile incurcand glasurile, iar palimarul doarme in strana si canta prin somn intr-o scena grotesca, utrenia sfarseste cat se poate de prost: antereul lui Buchilat ia foc, Parpa-lac se trezeste urland ca un apucat si amandoi se napustesc afara incuind usa si vestind satenii ca diavolul e in biserica Parodiei i se asociaza in mod firesc dezeroizarea, caci protagonistii se comporta ca niste veritabili antieroi Salvat in cele din urma de un viteaz cavaler autohton ("cojocul spanzura pana-n pamant si caciula samana un stog de fan pe-un cap de curcan"), Ermolachie isi varsa naduful asupra dascalului: "A! Zi! tu, zavisinicule, ai tras clopotul ca sa vie oamenii sa ma bata! Ei, stai, mari, las' ca ti-oi da eu Poc! si zi, eu la dracu, ai? Da-i!! Ei! las' ca ti-oi da eu tie pe dracu Poc!" Problema pe care ne-o punem in fata acestor pagini de critica a moravurilor este daca Eminescu vizeaza aici religia, daca nevrednicia unor slujitori ai altarului poate fi inteleasa ca un blam la adresa religiei in general Argumente in favoarea unui raspuns negativ sunt mai multe in primul rand, istoricii literari ne dezvaluie ca un anume anturaj camaraderesc si cu deosebire ludic a inspirat aceasta nuvela, iar nu sentimente antireligioase intre octombrie si decembrie 1874, Slavici a locuit la iasi impreuna cu Eminescu sub inraurirea caruia a scris nuvela Popa Tanda si comedia Toane sau vorba de claca Povestea lui Ermolachie Chisalita nu ar fi asadar decat o parodie la cele doua lucrari ale scriitorului ardelean33 in al doilea rand, trebuie observat ca imaginea caricata nu e aplicata elementului religios (religia stramoseasca si ostenitorii ei se bucura in proza eminesciana de o anumita consideratie: in romanul Geniu pustiu, un preot roman patriot si fiica lui apar ca victime ale represiunii maghiare, iar batranul cugetator din povestirea Mos losif este un ascet invatat care citeste Biblia cu multa evlavie), ci elementului alogen Se stie ca si prenumele "Ermolai", si derivatul "Ermolachie", si numele "Chisalita" au origine slava, iar infatisarea si apucaturile popii trimit catre o 33 ibidem, p 1208-1209 72 STUDii EMiNESCOLOGiCE anumita origine einica, sugerata de altfel printr-o comparatie (era "inalt de boiul [lui]", avea "parul si barba rosie", potcapul ii sedea "cam pe ceafa", incat arata "ca un rus cu coada", era "lenes" si "betiv") Uneori chiar si in proza de meditatie filozofica precum Sarmanul Dionis apar secvente mai destinse, ca aceea de la inceputul nuvelei, unde ilaritatea bonoma se impleteste cu ironia intelegatoare si rafinata in rest, melancolia si reflectia grava reprezinta nota dominanta a textului, protagonistul solitar purtand pe chip pecetea de nesters a spiritului eminescian ("surasul lui capatase acea dulce umbra de tristeta care il facea atat de interesant") De la proza ajungem astfel la poezie, caci fragmentul liric inserat in nuvela apare si ca text poetic autonom purtand titlul Cugetarile sarmanului Dionis Poezia este o arta poetica in care discursul liric e construit pe principiul romantic al poetizarii existentei incantata pe un ton de confesiune joviala si totodata melancolica Umorul rezulta din transpunerea eului liric in universul purecilor, al plosnitelor, al soarecilor si al pisicilor, gustul pentru poezie fiind transferat acestor nostime vietuitoare intre plosnite ochiul poetic distinge o "batrana cuvioasa" si o "romantica copila", poetului-soarece i se pare delicioasa "o bucata din Homer", iar motanul se delecteaza fie cufundandu-se in "mateasca-i fantezie", fie "heinizand duios la luna" Cugetarile sarmanului Dionis se incheie cu o concluzie amara ce va deveni leitmotiv al lirismului eminescian: "Poezie - saracie!" De la rasul binevoitor si complice, poetul trece repede la ironii si sarcasme necrutatoare Asa se intampla atunci cand constata, ca Hamlet, ca lumea e scoasa din tatani, iar raul s-a latit prea mult pentru a mai putea fi tolerat Este cazul ciclului Scrisorilor, si al Scrisorii iii in special, unde ironia poetului atinge un punct extrem, devenind batjocura si sarcasm, unde nu incape gluma sau reconciliere: "Tot ce-n tarile vecine e smintit si starpitura,   Tot ce-i insemnat cu pata putrejunii de natura,   Tot ce e perfid si lacom, tot Fanarul, toti ilotii,   Toti se scursera aicea si formeaza patriotii   incat fonfii si flecarii, gagautii si gusatii,   Balbaiti cu gura stramba sunt stapanii Hermeneutica, teoriile (re)lecturii 73 astei natii" Critica moravurilor ajunge la un grad de violenta cum numai in pamfletele lui Arghezi mai intalnim Uneori resentimentele se mai tempereaza, poetul multumindu-se sa persifleze pe nemernici si pe filfizoni: "Ai nostri tineri la Paris invata   La gat cravatei cum se leaga nodul,   s-apoi ni vin de fericesc norodul   Cu chipul lor istet de oaie creata" (Ai nostri tineri) Cand tinta ironiilor devine femeia, sarcasmul are o virulenta moderata, tonul provocator pregatind parca dorita impacare: "ia intreab-o bunaoara -   O sa-ti spuie de panglice, de volane si de mode,   Pe cand inima ta bate ritmul sfant al unei ode   Cand cocheta de-al tau umar ti se razima copila,   De ai inima si minte, te gandeste la Dalila" (Scrisoarea V) Poetul vrea mai mult decat o iubire senzuala, insa descopera ca "doamna are minte scurta, haine lungi" (Scrisoarea V) si, in locul poetului timid, "cu mersul de culbeci" il prefera pe "ofiterul tantos cu spada subsuoara" (icoana si privaz) Persiflarea femeii iubite este urmata de autopersiflare, situatie frecvent intalnita in poezia eminesciana, numai ca autoderi-ziunea are mereu o nuanta de tristete E vorba despre un sentiment contradictoriu, de o satisfactie amara destul de prezenta in sufletul poetului si care ar putea fi numita, cu inspirata formula a lui Nichita Stanescu, rasu '-plansu' Paradoxalul amestec al rasului cu plansul uimeste si contrariaza, sporind tensiunea lirica in multe dintre textele poetice eminesciene: "iar Eco isi rade de blandele plangeri" (O calarire in zori); "Acum rade printre lacrimi cand o canta pe Dridri" (Epigonii); "Sa rad ca nebunii? Sa-i blestem? Sa-i plang?" (Mortua est); "Nu vedeti ca rasul vostru e in fiii vostri plans?" (Scrisoarea iV); "C-acel demon rade, plange, neputand s-auda plansu-si" (Scrisoarea V); "Cand razi, cand plangi, cand ma saruti" (iubitei); "Te vedeam razand prin lacrimi cu zambirea ta de inger" (Dumnezeu si om); "Radea, canta degeaba plangea chiar in zadar" (Codru si salon); "De-aceleasi lucruri plangem noi si radem" (Noi amandoi avem acelasi dascal), "Vorba, ras si planset suna in urechi" (Viata) Rasul devine tot mai sumbru si mai hidos, confundandu-se cu ranjetul mortii: "si de traieste, rade, plange, moare" (Cand imi zambesti, pa- 74 STUDii EMiNESCOLOGiCE mantui imi zambeste), "Ranjea cu rasul mortii - si-n oarba lui cumplire " (Povestea magului ) Dintre ocurentele din campul semantic al rasului inventariate in Dictionarul limbajului poetic eminescian3, doua treimi apartin lemelor "suras" si "zambet" si doar o treime lemei "ras" Este o dovada clara ca spiritului eminescian ii este propriu surasul, iar nu rasul, desi rasul este adesea elevat, candid, angelic, inaltator, adica e tot suras Surasul e "dulce", "bland", "virgin", "smerit", "trist", "dureros", "sfant", "divin", e "o raza de soare" Zambirea e si ea "regina", "regala", "dulce", "curata", dar si "trista", sugerand aspiratia permanenta catre Absolut a unui spirit care vede in iubire principiul fundamental al lumii Nici surasului nu-i lipsesc umbrele nelinistii si ale tristetii: "Ea fara sir vorbeste si dulcile-i surase   Cu lacrimi se amestec" (Cand crivatul cu iarna); "Ce ofteaza-n fericire si plange c-un suras" (Povstea magului ) in momentele-cheie, zambetul este motivul care produce maxima elevatie spirituala, devenind indispensabil iubirii Asa se intampla in Luceafarul, unde surasul insoteste comuniunea sufletelor indragostite ("Ea il privea cu un suras   El tremura-n oglinda"), in Sara pe deal, unde surasul si somnul sunt efigie respectiv vehicul al erosului spiritualizat ("si surazand vom adormi sub inaltul vechiul salcam") si in Atat de frageda, unde zambetul sporeste farmecul fiintei iubite ce se va eterniza apoi intr-o ipostaza sacra, marianica ("Nu mai zambi! A ta zambire   Mi-arata cat de dulce esti [ ] si-o sa-mi rasai ca o icoana   A pururi verginei Marii   Pe fruntea ta purtand coroana -   Unde te duci? Cand o sa vii?") Judecand lucrurile in contextul cultural si estetic al epocii, trebuie sa observam ca, daca la Creanga rasul e sentiment sincer si natural, o forma a plenitudinii si a bucuriei de a fi, iar la Caragiale devine resentiment, bascalie, supapa psihologica pentru defularea tensiunii cauzate de frustrari si refulari 34 Vezi Dumitru irimia, coord , Dictionarul limbajului poetic eminescian, concordantele poeziilor antume, vol i-ii, Editura Axa, Botosani, 2002 si Dumitru irimia, coord , Dictionarul limbajului poetic eminescian, concordantele poeziilor antume, vol i-iV, Editura Universitatii "Al i Cuza", iasi, 2006 Hermeneutica, teoriile (re)lecturii 75 repetate, la Eminescu rasul are forma atenuata si hieratica a surasului - e o emotie a celei mai inalte sensibilitati Eminescu rade putin dar o face naiv, copilareste, insa indeobste surade amar, Creanga rade natural, cu pofta neostoita, ca un taran ce se afla, iar Caragiale rade sarcastic si pedepsitor, ca un targovet Bibliografie 1 Aristotel, Poetica, studiu introductiv, traducere si comentarii de D M Pippidi, Editura Academiei Republicii Populare Romane, Bucuresti, 1965 2 Caragiale, i L , Opere, vol i-ii, Editura Univers Enciclopedic, Bucuresti, 2000 3 Calinescu, G , ion Creanga (Viata si opera), Editura Eminescu, Bucuresti, 1987 4 Calinscu, G, Opera lui Mihai Eminescu, vol i-iV, Editura Minerva, Bucuresti, 1985 5 Calinescu, G , Viata lui Mihai Eminescu, Editura Minerva, Bucuresti, 1986 6 Cioculescu, serban, Eminesciana, Editura Minerva, Bucuresti, 1985 7 Dulcea mea Doamna Eminul meu iubit, Corespondenta inedita Mihai Eminescu - Veronica Micle, editie ingrijita, transcriere, note si prefata de Christina Zarifopol-illias, Editura Polirom, iasi, 2000 8 Eminescu, Mihai, Opere, vol i-V, editie ingrijita de Perpessicius, Editura Vestala   Saeculum i O , Bucuresti 1994-2000 9 Eminescu, Mihai, Opere, vol i-iii, editie ingrijita de D Vatamaniuc, prefata de Eugen Simion, Editura Univers Enciclopedic, Bucuresti, 1999 10 Eminescu, Mihai, Frgmentarium, Editura stiintifica si Enciclopedica, Bucuresti, 1981 11 irimia, Dumitru, coord , Dictionarul limbajului poetic eminescian, concordantele poeziilor antume, vol i-ii, Editura Axa, Botosani, 2002 12 irimia, Dumitru, coord , Dictionarul limbajului poetic eminescian, concordantele poeziilor antume, vol i-iV, Editura Universitatii "Al i Cuza", iasi, 2006 76 STUDii EMiNESCOLOGiCE 13 Panu, Gheorghe, Amintiri din "Junimea" din iasi, Editura Minerva, Bucuresti, 1971 14 Platon, Philebos, traducere de Andrei Cornea, in Opere, vol Vii, Editura stiintifica, Bucuresti, 1993 15 stefanelli, Teodor V , Amintiri despre Eminescu, Editura Junimea, iasi, 1983 Resume La structure interieure d’Eminescu etait grave, meme pessi-miste, et son etat d’ame, domine quasi permanente par la melancolie et la tristesse Pourtant, le rire faisait place dans sa vie soit dans un moyen spontane et desinvolte, soit dans une modalite conjecturelle, passagere et complaisante Dans l'muvre eminescienne le rire prend des formes diverses qui vont du sourire innocent, melancolique ou triste a l’hilarite degagee, de l’humour fin, bienveillant a la derision sarcastique ou a la satire impitoyable, de l’autoironie douloureuse au rire persifleur et ressentimentaire Parmi toutes les nuances du rire rencontrees a l’homme, dont parlent ceux qui l’ont connu, mais aussi au signataire des lettres ou a l’auteur de Tendere muvre litteraire, ce qui se distingue comme marque definitive de l’esprit eminescien est le sourire amer et melancolique de celui qui aime le monde avec un desespoir sincere, en lui offrant tout sans rien recevoir Copilarie si copilarire in opera eminesciana Loredana OPaRiUC (lori opariuc@yahoo com) "Hai mai bine despre copilarie sa povestim, caci ea singura este vesela si nevinovata " Frumoasele si celebrele cuvinte din Amintirile lui Creanga pot intampina ori chiar prefata cateva creatii eminesciene - putine in raport cu ansamblul operei - in care starea de gratie a poeziei este din plin resimtita, nu din forta cuvantului, ci din mirajul lumii ("de parca era toata lumea a mea! ", scria in acelasi spirit prietenul humulestean), creatii despre copilarie si despre atributele ei majore: integrarea deplina, fireasca si nu artificiala in natura, trairea in poveste, bucuria jocului O strofa din Povestea codrului corespunde intru totul nostalgicului indemn al lui Creanga: "Hai si noi la craiul, draga   si sa fim din nou copii   Ca norocul si iubirea   Sa ne para jucarii" Asadar, intoarcerea spre copilarie echivaleaza cu o solutie existentiala sigura, numai ca rareori posibila La o varsta ulterioara, lirica romaneasca va capata prin creatiile lui Tudor Arghezi o dezvoltare superioara a temei, exilata, de regula si pe nedrept in multe cazuri, in zona literaturii pentru copii, cand, de fapt, perspectiva este a adultului trecut prin destule Vai ale Plangerii, mai ales cele ale cunoasterii, care cauta sa-si revitalizeze spiritul deformat de experienta si sa-si re-motiveze semnele lingvistice, spatii ale propriei fiinte devenite de nelocuit Prima strofa dintr-un Creion (Arghezi) cuprinde liric aceeasi dorinta de reintoarcere spre varsta inocentei, in care drama timpului, a raului, a mortii si, desigur, mai ales a cuvantului, inca nu s-a petrecut: "Fa-te, suflete, copil   si strecoara-te tiptil   Prin porumb cu mot si ciucuri,   Ca sa poti sa te mai bucuri" intr-o 78 STUDii EMiNESCOLOGiCE forma sau alta, mai toti marii creatori ajung sa exprime, la un moment dat, de-solidarizarea de lumea culturii si regasirea plinatatii existentiale ce defineste prima etapa din viata omului, in care constientul ramane si functioneaza ca un tot nediferentiat Nostalgia copilariei are ca efect copilarirea intr-un film romanesc despre viata lui ion Creanga, avandu-l ca protagonist si pe Eminescu - Un bulgare de huma, regizat de Nicolae Margineanu, dupa un scenariu de Mircea Radu iacoban in colaborare cu regizorul (realizat in 1989, la o suta de ani de la moartea celor doi scriitori) - prietenia dintre marii nostri autori clasici (interpretati magistral de catre Dorel Visan si Adrian Pintea) este surprinsa in mare parte pe aceste coordonate ale copilaririi, valorificand, desigur, atat documentar, cat si in spirit, monografiile bine intocmite de G Calinescu Atasamentul poetului fata de "taraniile" lui Creanga, peregrinarile prin imprejurimile iasului, momentele de reala comuniune, in fond prietenia sub semnul solaritatii reprezinta, de asemenea, atribute ale copilaririi celor doi scriitori, desigur ca nu in sensul regresiei, ci in acela al mentinerii sau resuscitarii unei stari de gratie, de autentica uimire si bucurie, asa cum apare si in poezia din 1871, Copii eram noi amandoi , unde autorul isi evoca fratele, partenerul de joaca de odinioara, si luptele lor imaginare incununate cu triumf Dincolo de ponciful ca geniile se deosebesc de ceilalti oameni si prin faptul ca in structura lor intima supravietuieste copilul, despre aceasta etapa a existentei eminesciene Cali-nescu scrie un capitol in care conjuga informatia arhivistica, cercetarea pe teren si poezia, rezultand, printre altele, doua sintagme menite sa-l caracterizeze decisiv pe viitorul mare poet: "neastamparat din fire" si "o haimana sanatoasa" (Calinescu, 1986: 35, 47), sintagme ce par desprinse din opera de capetenie a sprintarului sau prieten raspopit Avea, deci, spre ce privi cu nostalgie poetul nostru! Apoi corespondenta celor doi - mai exact scrisorile povestitorului - reprezinta un document inedit al fondului de ingenuitate care-i unea poate mai mult decat literatura: "Aceasta epistolie ti-o scriu in cerdacul unde de atatea ori am stat impreuna, unde mata, uitandu-te pe Hermeneutica, teoriile (re)lecturii 79 cerul plin cu minunatii, imi povesteai atatea lucruri frumoase frumoase " Cu siguranta ca interogatia retorica din finalul celebrei O, ramai este expresia poetica a unei melancolii amare, a "uracioasei intristari" ce defineste maturitatea prea constienta de fatale determinari temporale, sociale, metafizice si, deloc in ultimul rand, lingvistice O va constata si Sorescu, ulterior, in Unde fugim de-acasa: "iesim din copilarie ca dintr-o jucarie" Nu e fortuita nici distinctia obstinata pe care o fac unii dintre suprarealisti intre poezie si literatura (ion Pop isi va intitula studiul despre Gellu Naum Poezia contra literaturii), cea din urma suferind de conventionalizare la toate nivelurile De aceea exista doua tipuri de poezie descrise in opera eminesciana, corespunzatoare varstelor poetului: poezia dinainte de cuvant sau, mai precis, de experienta cuvantului creator, evocata cu nostalgie si, de regula, in legatura cu marele poem al Firii, in care fiinta umana este unul dintre semnele ce-i asigura coerenta1, si poezia de "dupa Babel", literatura, de vreme ce fiecare creator de limbaj isi ridica un turn iluzoriu din cuvinte catre cer, asistand neputincios la prabusirile lui constante La inceput a fost natura Exista in poezia eminesciana cateva "insule ale lui Euthanasius", in care zadarnicia nu poate patrunde Sihastrul din Cezara ii spune lui ieronim in scrisoarea prin care-i lasa fermecatoarea mostenire fenomenala - "cea mai desavarsita viziune paradisiaca din literatura romaneasca", dupa cum spunea Eliade cu un superlativ fortat in studiul consacrat acestui taram fericit (Eliade, 2004: 9) - ca, departe de societate si de cuvintele ei, s-a vindecat de cea mai nemiloasa boala a spiritului: "Eu, multumita naturei, m-am dezbracat de haina desertaciunei" Semnele naturii nu insala, spre deosebire de 1 Numita relevant "poezia cu functie vitala" de catre Johan Huizinga in Homo ludens (p 205), corespunzatoare poeziei arhaice care "indeplineste functii mai ample si mai vitale decat satisfacerea unor nazuinte literare" (p 224) 80 STUDii EMiNESCOLOGiCE cele ale oamenilor, nu ascund si nu disimuleaza - "antihege-liana si pana la un punct rousseau-iana conceptie" (Calinescu, 1985: 350), iar Eliade afirma ca aceasta insula "prezinta un interes maxim pentru intelegerea poetului" (Eliade, 2004: 11), indicand, totodata, un spatiu cu multe conotatii sacre, mai ales pentru ca timpul si moartea nu sunt percepute dramatic in manifestarea ritmica a naturii2 Aflat pe cai spirituale complicate - si in mare masura gresite -, spiritul uman se indeparteaza de natura si se perverteste, uitandu-i armonia si finalitatea, sugereaza fara gravitate retorica Euthanasius, asadar, "polaritatea Natura-Cultura", inrudita pana la echivalari cu "polaritatea Haos-Cosmos"3 se rastoarna in aceasta viziune asupra omului in lume: natura nu mai este o expresie a haosului, iar cultura -a cosmosului, dimpotriva, cea dintai prezerva toata unitatea lumii, cea din urma - toate confuziile si pierderile de sine4 De aceea, ieronim si Cezara traiesc dionisiac in atmosfera fericita a insulei lui Euthanasius, regasindu-si resorturile inhibate de conduita sociala impusa, de vreme ce, asa cum precizeaza cu seninatate Euthanasius, "nu inteligenta, ci ceva mai adanc angreneaza totul cu o simtire sigura, fara gres" Singurul aliat al fiintei inferioare Creatorului ramane, deci, natura, pe care, 2 "Este un taram paradiziac, calitativ deosebit de zona inconjuratoare, in care beatitudinea vietii adamice nu exclude beatitudinea "mortii frumoase"; si una si alta sunt stari in care conditia umana - drama, durerea, devenirea - a fost suspendata " (Eliade, 2004: 12) 3 Asa cum apare explicata in numeroase studii si dupa cum o numeste, in tandem, Andrei Oisteanu in Ordine si haos Mit si magie in cultura traditionala romaneasca (p 434), desi, din anumite perspective, cele doua principii isi anuleaza polaritatea: "Haosul poate fi privit ca un fel de Ordine O Ordine paradoxala - in masura in care este guvernata de o singura lege, cea a lipsei de legi O Ordine tainica - in masura in care este inaccesibila O Ordine superioara - in masura in care este o stare a lipsei de constrangeri, o stare a libertatii totale" (p 273) 4 "Cauza raului in natura nu este instinctul, ci constiinta instinctul e mijlocul cel mai sigur al naturii de a ajunge la scop, si, daca acceptam finalitatea aparenta a Cosmosului, adica viata, unica forma posibila de fericire Peste desavarsirea oarba a acestei lumi, omul aplica goala lui inteligenta Dar ideea nu e decat un epifenomen, care se adauga peste cursul naturii fara a-l intari Cultura e fraza si lustru, minciuna si ipocrizie " (Calinescu, 1985: 349) Hermeneutica, teoriile (re)lecturii 81 insa, omul matur, spre deosebire de copil, uita sa o asculte, asa cum este acuzat in Demonism: "in van Titanul mort, ce ne-a nascut   Binele ni-l voieste; in zadar   Cearca-a vorbi cu noi in cugetari   Stralucitoare, varii, -mbalsamate,   in flori, in rauri, in glasul naturii   Ce-i glasul lui ( )" Adultul, contaminat cu demonism si cu daimonism deopotriva, nu poate avea decat o conditie dramatica5 Copilaria ramane un eden pierdut, de unde investirea ei cu atribute mitice si refacerea traseului existential parcurs de Candide al lui Voltaire, iar edenul spre care vocea eminesciana se intoarce imaginar are atribute aproape similare in contextele diferite in care este zugravit: buciumul, codrul, luna, lacul, izvorul, o Eva mai putin ispititoare si mai degraba protectoare ori invitandu-l pe poet la un joc, toate elementele constante construind o imagine specifica a utopiei romantice, pastorala si idila in acelasi timp Numai ca intoarcerea este rareori posibila si nici recluziunea asemenea celei din Walden al lui Thoreau nu are sorti de izbanda Fiind baiet paduri cutreieram este un poem relevant in acest sens, imbratisarea lumii percepute ca "un rai din basme" fiind posibila numai inainte de experienta timpului si a cuvantului Este, prin excelenta, varsta idilei posibile si a povestilor percepute ca realitate, idila cu "o tanara craiasa" care confera un plus de umanitate si miraj tabloului nocturn Buciumul, spre deosebire de cornul care in Peste varfuri are conotatii tanatice, "sunand din ce in ce tot mai aproape", uneste fiintele intr-un suflet cosmic, iar conditia coplesitoarei comunicari universale ramane varsta frageda sugerata prin durativul "fiind" Cornul, cu aproape aceleasi determinante, reapare in Povestea teiului, unde idila se petrece tot sub semnul prea-plinului copilaresc: "El se da tot mai aproape   si cersea copilareste", prin urmare dragostea se poate implini numai in ipostaza inocenta a fiintei (o numeste "Juca-ria-ncantatoare   A frumosului idil" in Minte si inima) si in 5 "in "proiectul de mitologie romana" Genaia, poezia este lume intemeiata prin suprapunerea celor doua principii: daimonismul (principiul creatiei) si demonismul (principiul raului) " (irimia, 2005: 196) 82 STUDii EMiNESCOLOGiCE spatiul ocrotitor al naturii (cum apare, de pilda, in Fat-Frumos din tei) Jocul, "mai vechi decat cultura" (Huizinga, 2007: 39), isi dovedeste in asemenea contexte functia spirituala, avand asociate atribute (poetice) precum libertatea si imaginatia, scapand de determinari morale, sociale, asadar putand fi perceput "ca un intermezzo al vietii cotidiene, ca un ragaz" (Huizinga, 2007: 49) care insufleteste totul in jur (iar personificarea, tropul nelipsit din creatiile despre natura si copilarie, reprezinta "o functie ludica" - op cit , p 233) O perceptie senina a lumii dovedeste si "mititica" din Floare albastra, care "spuse adevarul", departele iubitului parandu-i-se ridicol in multitudinea de forme ale aproapelui usor de atins6 La inceputul existentei umane nu a fost Cuvantul (spre deosebire de existenta cosmica), pare a spune tanara, ci limbajul fermecator al naturii al carui analogon poate fi iubirea juvenila, de unde si "magnetismul apropierii" resimtit de catre poet in anumite contexte (Papu, 1979: 74) Aproapele si departele7 coexista pentru copilul care nu-si resimte singuratatea in natura, spre deosebire de adultul suferind de o "criza a proximitatii", definita de "blocajul spiritului in dihotomii" (Plesu, 2009: 242), de vreme ce "aproapele nostru e extensia identitatii noastre, e sinele nostru largit" (Plesu, 2009: 243-244) O ipostaza similara intalnim in Dorinta, unde vocea lirica nu ii mai apartine alteritatii menite sa-i reaminteasca o cale regala la indemana, ci poetului insusi, contaminat de frumusetea lumii naturale De aici si indemnul celebru din Lasa-ti lumea , in care iubirea posibila, implinita, concretizata in vocativul "dulce dragoste balaie" este efectul aceleiasi copi 6 Edgar Papu il numea pe Eminescu "cel mai mare poet al departarii" (p 46) si, dincolo de superlativul cu iz protocronist, cu siguranta ca aceasta categorie a "departarii launtrice" (asociata titanismului) se poate verifica in mai toata creatia sa 7 "Absorbiti de tinta, tutelati de prestigiul si de seductia departelui, sfarsim prin a nu mai pricepe lucrurile care ne sunt aproape Aproapele ne devine strain " constata Andrei Plesu in cap idiomuri ceresti din antologia Limba pasarilor, p 242 Hermeneutica, teoriile (re)lecturii 83 lariri, al jocului afectiv si al intoarcerii spre resorturile initiale ale fiintei Nostalgia varstei adamice - chiar daca nu se copilareste asa cum o face, magistral, de altfel, Arghezi (si nu poate fi vorba despre o poezie a hipocoristicului la Eminescu), neputinta intoarcerii, pierderea definitiva a candorii si infestarea cu raul lumii sunt simptomele unei maladii temporale echivalate cu pierderea inocentei, cu ispita necunoscutului si transformarea ordinii in haos, ca sa preluam termenii-cheie ai binecunoscutei lucrari a lui Andrei Oisteanu, dar si cu experienta multipla si contradictorie a cuvantului Limbajul copilariei este structurat pe logos physeos, confirmand "viziunea animista specifica panteismului iluminat, propriu intelepciunii populare si propriu lui Eminescu insusi" (Cifor, in Dictionarul , 2005: 98) si, desigur, "ilustrand conceptia romantica (cu radacini antice) asupra limbajului Naturii, inteles ca limbaj primordial sau ca limbaj al Revelatiei" (Cifor, in Dictionarul , 2005: 161) Nu intamplator Pan cu a lui dualitate este identificat in Cratylos drept "fiinta globala a limbii" (Plesu, 2009: 33), in dialogul platonician deosebindu-se si doua tipuri de nume: cele date de zei si cele date de oameni8, cele din urma suferind de insuficienta si chiar de mistificare Categoria dionisiacului - certificand identificarea sinelui cu lumea, asa cum o teoretiza Nietzsche in Nasterea tragediei - se regaseste mai ales in aceste creatii ale reintegrarii in natura si, totodata, ale renuntarii la eul proble-matizant si la cuvintele ce il separa pe om de restul materiei Un alt exemplu al acestei directii tematice il reprezinta miniatura feerica Somnoroase pasarele - un tablou de arta naiva (fara nimic depreciativ in aceasta formula), in care sensurile lumii par deschise, ca si in La mijloc de codru - inti 8 "Sa fie atunci numele primitive totuna cu cele date de zei, iar numele derivate opera oamenilor?" (Plesu, 2009: 19) Desigur, plecand de la o asemenea dihotomie, limbajul ultimei varste a umanitatii este cel mai indepartat de Cuvant: "Platon se arata, prin urmare, inclinat sa inregistreze o degenerescenta a limbii, o degenerescenta survenita prin solemnizare (tragodein) si calofilie sau prin voalarea fatala adusa cu sine de trecerea timpului" (Plesu, 2009: 21) 84 STUDii EMiNESCOLOGiCE mismul si micro-armonia sunt semnele unei ordini cosmice care protejeaza fiinta in plus, avem de-a face cu un micro-univers, nu un macrounivers invecinat semantic cu neantul, expresie a departelui care provoaca halucinatii ontice9 Spatiul rural se adauga acestor "insule" din natura, configurand proiectia exterioara a unei sensibilitati intimiste, efect al unei temeri greu suportabile de necunoscutul agresiv de aceasta data, nu atragator: "As vrea sa am o casa tacuta, mitutica   in valea mea natala, ce unduia in flori" sunt doua versuri devenite clisee livresti despre atasamentul fata de locul natal sau spatiul rural Ca si Creanga, poetul ii confera acestuia dimensiunile unui topos mitic, iar drama dezradacinarii este multiplicata in aceeasi poezie, Din strainatate, aparuta in "Familia" in 1866, cand autorul avea chiar o varsta frageda, nostalgia "lumii mici" este cuprinsa si-n sintagmele "zilele-mi copile" si "jocurile-mi june", atribute menite sa reliefeze sublimul candorii in textul intitulat metadiscursiv Un roman, tanarul protagonist traieste si el raul plecarii de acasa si nu se poate bucura de fastul sarbatorii, gandurile fugindu-i "in valea lui natala", acolo unde a deprins "a firii dulce limba", "murmura cuminte a raului curat", "dulce-nmiitul al pasarilor grai", pentru ca, in Codru si salon, varianta din 1877, superioara estetic poeziei anterioare, sa fie descrisa aceeasi pace intre eu si lume: "Unde-nvata din rauri o viata linistita,   Parand sa n-aiba capat, cum n-are inceput", formularile-cheie repe-tandu-se: "A firii dulce limba de el era-nteleasa   si il implea de cantec, cum il implea de dor" Mama, la fel ca la Creanga, este initiatoarea in farmecele firii, calauzindu-si copilul pe calea unei intelegeri lipsite de nuantele si contradictiile ametitoare de mai tarziu: "Mama-i stia atatea povesti, pe cate fuse   Torsese in viata deci ea l-au invatat   Sa talcuiasca semne si-a pasarilor spuse   si murmura cuminte a raului curat" Departe de varsta povestilor, pierde iubirea din cauza ca nu mai este "baietul" de odinioara, asemenea unui "pagi din 9 "Viziunea lumii ca organism a supravietuit intr-un fel in forma literara a modelului idilic, cel putin in izolarea de lumea larga, daca nu si in alta parte " (Nemoianu, 2003: І73) Hermeneutica, teoriile (re)lecturii 85 basme" (cum au norocul sa fie Catalin sau Calin), si urmele indoielilor i se citesc pe chip, incat fata ii reproseaza cu tot surplusul ei de vitalitate: "Caci eu ma simt copila, de-ai fi si tu copil!", pana la sentinta finala: "De-ai fost vreodata tanar, e foarte mult de-atunci!" Aflate in cautarea franciscanismului pierdut, asemenea masti poetice "fara inger si fara stea" (Calinescu, 1985: vol ii, 291) au constiinta irecuperabilului, "limba pasarilor" inventata de ingeri refuzandu-li-se Andrei Plesu, in eseul despre acest idiom primordial, analizeaza dialogul Cratylos al lui Platon si enunta o concluzie a celui ce cantarea ontic lucrurile si cuvintele: "pentru a regasi numele primitive, e mai intelept sa pornim de la literele intruchipate in natura decat de la literele defuncte din abecedare Efectul Verbului creator a ajuns sa fie mai bine conservat in tesatura realului decat in tesatura limbii" (Plesu, 2009: 54), iar finalul capitolului este, desigur, retoric: "Unde mai poti spera sa auzi limba pasarilor, daca nu sub cerul de deasupra unei campii imense, prin iarba careia cautatorul avanseaza lent, ca o tinta perfecta a zeilor?" (Plesu, 2009: 54), intoarcerea in natura fiind replica ultima a lui Socrate in fata nedumeririi provocate de cuvinte si lucruri Prin urmare, natura este o cale de intrevedere a formei perfecte de comunicare universala si de participare la ea, iar povestile, basmele si ghicitorile sunt singurele constructii expresive potrivite sau mai apropiate in spirit de acest spatiu "Povesti si doine, ghicitori, eresuri" vs "cartea trista si-ncalcita" Trecut-au anii , una dintre operele eminesciene fundamentale in privinta reprezentarii timpului (al carei titlu va fi preluat de Virgil ierunca pentru jurnalul sau, un frumos omagiu din alt secol), descrie in enumeratie un alt (pre)limbaj al copilariei Fara constiinta artificialitatii, copilul este definit de emotie, de participare - "ma miscara" - si nu de criterii estetice, rationale, formale Arta se poate manifesta ca terapie existentiala - "fruntea-mi de copil o-nseninara" - doar intr-o constiinta empirica, a senzatiilor si perceptiilor sau, mai bine 86 STUDii EMiNESCOLOGiCE spus, conectata la sensibilitatea originara, numai ca gandirea mitica este distrusa de spiritul critic asociat inevitabil creatorului matur Aceeasi pierdere a capacitatii de receptare empatica a lumii este marturisita in O, ramai - confesiunea "A-ntelege n-o mai pot " este opusa reactiei copilaresti "s-am iesit in camp razand", ras aflat si la antipodul variantei tragice din Floare albastra - "Eu am ras, n-am zis nimica" Curajul imaginatiei care face fericirea posibila este mult temperat si chiar stavilit de ratiunea adultului care intelege mai mult decat simte, asa cum se intreaba retoric in finalul evocarii lirice Copii eram noi amandoi: "Eu? Mai este inima-mi   Din copilarie?" Regasim aproape aceleasi conotatii din Songs of innocence si Songs of Experience, poemele despre "the two contrary states of the human soul" ale lui William Blake, tocmai pentru ca, in viziunea poetilor (romantici, mai cu seama), inocenta ramane depozitarul bucuriei de a exista, in antiteza cu experienta aducatoare de cunoastere si nenoroc in Archaeus, ineditul dialog al naivului cu inteleptul, in care omul este definit de catre misteriosul batran drept emanatie variabila a spiritului universal, este enuntata importanta imaginarului pentru destinul uman Copilul construieste lumi care nu exista si traieste conectat la acest univers inchipuit, multiplicandu-si bucuria, pe cand adultul vede lumea in determinarile ei asa-zis reale, pierzand o mare parte din exuberanta de odinioara Ca si in satire, autorul, prin intermediul vocii naratorului-personaj, nu cruta suficienta invatatilor care se considera detinatorii adevarului, sugerandu-se diferenta dintre acestia si copiii care nu isi aroga nici un fel de superioara demiurgie ori cunoastere: "Cartea cea mai noua e pentru dansii cea mai buna Ei citesc mult si au in capul lor o multime de definitii, formule si cuvinte despre a caror adevar nu se indoiesc niciodata, caci n-au vreme de-a se indoi" Explica apoi de ce ii numeste "invatatii cuvantului": "ii numesc ai cuvantului pentru ca intelepciunea lor consista in cuvinte, in cojile unei gandiri, pe cari memoria lor le pastreaza [ ] Cele citite trec ca niste coji moarte (s n ) in hambarul memoriei, de unde iese la iveala apoi tot in aceeasi forma" Spre deosebire de intelepciunea acestora, adevarul "cautat in inima" defineste Hermeneutica, teoriile (re)lecturii 87 modul in care copilul se raporteaza la intreaga lume, imbratisand-o in splendorile ei diverse, fara a-i cauta un sens ultim si unic, iar discipolul fara voie din proza eminesciana pare sa faca parte din aceasta categorie necontaminata de vanitoase insignifiante La fel ca Dionis, tanarul narator alterneaza truda literara cu paradisurile artificiale, cu licorile psihotrope din "Corabia lui Noe", crasma arhetipala care-i favorizeaza o fericita metamorfoza: "Acolo aveam si eu masa mea de bastina si sara, cand mi se ura cu cititul si scrisul, ma duceam la mesuta din coltul corabiei si mi se parea ca ma faceam iar copil (s n ), ca eram in vremea lui Sim, Ham si lafit" Asadar, intoarcerea spre mult ravnita varsta mitologica, inevitabila nostalgie a marilor creatori, devine posibila prin reactivarea functiilor naivitatii, printre care mirarea este "mama intelepciunei" Bucuria si forta inchipuirii raman singurii catalizatori ai adevarului si frumusetii, in varianta permisa omului: "De aceea cand auzim trambita marilor adevaruri, cari se prezinta cu atata constiinta de sine, sa zambim si sa zicem: Vorbe! vorbe! vorbe! S-ascultam povestile, caci ele cel putin ne fac sa traim si-n viata altor oameni, sa ne amestecam visurile si gandirile noastre cu ale lor in ele traieste Archaeus Poate ca povestea e partea cea mai frumoasa a vietii omenesti" De aceea, si in Floare albastra "mititica" isi indeamna visatorul iubit sa-i spuna povesti si chiar "minciuni", singurele cuvinte salvate de insuficienta si mistificare ramanand cele fara un referent real in Craiasa din povesti, intr-un asemenea spatiu fabulos intra o copila ce se contempla in oglinda lacului, "iar in ochii ei albastri   Toate basmele se-aduna", pentru ca se afla la varsta la care imaginatia depaseste decisiv limitele imediatului in Calin (file din poveste), fata de imparat este definita de "a varstii ei caldura", iar indraznetul tanar este numit "nazdravanul cel voinic" de catre poet si "viclean ca un copil" de catre fata, povestea lor implinindu-se tocmai pentru ca apartin unui spatiu nevirusat de dualism dramatic si fatal, asa cum il regasim in Luceafarul, de pilda Copilaria ramane varsta unitatii, zburatorul Calin ii admira tinerei "ochii plini d-eres" si este, la randul lui vrajit de "dulci cuvinte nentelese, insa pline de-nteles", expresii ale acelei lingua adamica, des 88 STUDii EMiNESCOLOGiCE pre care vorbeste Andrei Oisteanu si pe care le regasim similar in mai multe contexte10 11 Cei doi sunt prinsi de "visul de aur al vietii", reprezentarile lor sunt sublimate imaginar si cuvintele nu le ajung pentru a-l exprima, incat "numai ochiul e vorbaret, iara limba lor e muta" imaginile dinamice care descriu erotismul juvenil sunt contrabalansate de portretul fetei alungate de acasa, veghind in asteptarea iubitului disparut si in spaima incertitudinilor - "inima far-de nadejde, suflete batut de gand'" - deoarece gandul este un dusman sigur al copilaririi de care fata s-a indepartat, odata expusa normelor sociale, iar participiul batut, prin analogie cu expresia "batut de soarta", sugereaza naruirea armoniei cand visul s-a transformat in experienta si totusi, copilul pe care Calin il intalneste dupa sapte ani reface unitatea dragostei, distrusa de timp si distanta, iar cuvintele devin, inca o data, de prisos: "Ea se uita, se tot uita, un cuvant macar nu spune,   Rade doar cu ochii-n lacrimi, sparieta de-o minune" Regasim si sintagma consacrata de Novalis in descrierea miresei - "Flori albastre are-n paru-i" -indicand si aici o stare de poezie posibila numai in lumea plina de miraj a naturii si a copilaririi "Nu stiu cum"-urile si "nu stiu ce"-urile din alte poezii de dragoste tin tot de perceperea ingenua, de jocul indragostitului care nu cauta sa-si explice pana la capat ce (i) se-ntampla si nu se confrunta cu marile patimi aducatoare de nefericire (in De-or trece anii , de pilda) Experienta iubirii mature, infestata, la randul ei, de daimonism, poate fi la fel de naucitoare ca aceea a cunoasterii - fenomenul se petrece si cu pajul Catalin, care suporta o metamorfoza dramatica in fond, de la "viclean copil de casa" la un tanar ce-si marturiseste "noaptea de patemi"11 Un alt exemplu intalnim in Strigoii, unde Arald isi aminteste ca 10 Lingua adamica presupune "comunicare intre cer si pamant, intre om si divinitate", spre deosebire de confusio linguarum, petrecuta dupa esecul Turnului Babel, prin care "nu atat comunicarea dintre oameni a fost sistata, cat cea dintre oameni si Dumnezeu Limbajul uneste, dar si desparte" (Oisteanu, 2004: 425) 11 Nemoianu aprecia ca in idile "orice fel de pasiuni violente sunt aproape cu desavarsire izgonite" (p 20), prin urmare asistam la indepartarea de modelul idilic in asemenea contexte Hermeneutica, teoriile (re)lecturii 89 frumoasa regina dunareana Maria il numise odinioara "copilul zburdalnic" si ca, uluit de forta instantanee a iubirii, renuntase la toata gloria: "Arald, copilul rege, uitat-a Universul" Puterea de a se copilari a celor doi, cu efectul ei direct - bucuria, este definitiv pierduta prin experienta ravasitoare a patimii O viziune ludica asupra realitatii intime intalnim si-n Din Berlin la Postdam, continand in final si toposul nepasarii fata de gravitatea probata a existentei, care transforma idila in drama - "s-acum suiera masina   Fumul pipei lin miroasa,   Sticla Kummel ma invita,   Milly-mi rade - Ce-mi mai pasa!", la fel ca in replica nonsalanta a fetei din Floare albastra, "Cui ce-i pasa ca-mi esti drag?" Motivul este dezvoltat magistral si in Amintirile lui Creanga, pe aceleasi coordonate ale ignorarii determinarilor exterioare, desi nu este vorba despre experiente amoroase: "Ce-i pasa copilului cand mama si tata se gandesc la neajunsurile vietii, la ce poate sa le aduca ziua de mane, sau ca-i framanta alte ganduri pline de ingrijire", incat vocea poetului si cea a naratorului se intalnesc in nostalgia dupa seninatatea posibila odinioara si reactualizata uneori prin jocul adultilor de-a fericirea Lumea basmului, "dezmarginitoare prin complementaritatea dimensiunilor estetica si uraniana" (irimia, 2005: 28), defineste natura copilariei si prin basm se regaseste "lumea ireala, feerica a copilariei, retraita in imaginarul amintirii" (irimia, 2005: 34), prin urmare, nu putine sunt referirile la acest tip de construct fictional, o realitate ideala receptata ca singurul adevar de catre constiinta infantila sau voit infanti-lizata Din inventarul cliseelor livresti provenind din opera eminesciana, cel mai cunoscut este, probabil, "Lume ce gindea in basme si vorbea in poezii" din Venere si Madona, termenul poezie reveland "in raport semantico-sintactic cu basm, o temporalitate mitica, in care cugetarea si fantezia se aflau intr-o stare de armonie pe care se intemeia armonia intre esenta interioara a lumii si manifestarea ei exterioara, intre stratul de adancime si stratul de suprafata" (irimia, in Dictionarul , 2005, p 197) La antipod, intr-un text din aceeasi perioada de creatie, aflam ca "Lumea e un basm urat si trist" (Mortua est!), 90 STUDii EMiNESCOLOGiCE asadar, vocea maturitatii care a cunoscut experienta raului nu intarzie sa apara in Memento mori, pe aceeasi coordonata a imaginarului vindecator de boala duratei, ne intampina "basmele copile" in prima strofa, pentru ca, in penultima strofa din cadrul initial, aceste lumi fictionale fericite sa aiba drept contrapunct "posomoratul basmu", cel care cuprinde istoria lumii De asemenea, in Scrisoarea iV, toata poezia visului si a copilariei care face dragostea posibila ramane feuda "fantaziei" aflate in categorica antiteza cu "proza amara" a vietii, in care dragostea e redusa la o simpla manifestare biologica si farmecul istorisirilor de odinioara este atacat de morbul social, redus la o functionare mecanica de salon: "Povestesc ca papagalii mii de glume si povesti   Fara ca sa le priceapa " Limbajul este, asadar, pervertit prin functia sa sociala, iar antiteza din finalul Scrisorii a ii-а este un alt exemplu de suprematie a fanteziei ce defineste constiinta fericita a unui copil: "Atunci lumea cea gandita pentru noi avea fiinta,   si din contra, cea aievea ne parea cu neputinta" Copilul face o "lectura inocenta" a lumii - asa cum o definea Borges -, fiind un cititor naiv, capabil sa patrunda in cartea universala si sa se identifice cu ce afla acolo Odata ce devine cititor problematizant, se petrece o ireversibila ruptura la nivelul reprezentarii si al limbajului, incat lupta poetului-critic nu se mai duce doar cu societatea nedreapta, cu ordinea transcendenta, cu singuratatea ori cu raul, ci cu limbajul, aflat intr-un imprevizibil proces de autodevorare De unde si o concluzie cuprinsa in versurile din Demonism - "Suntem copii -etern nefericiti", dorinta de intoarcere la inocenta fiind pervertita de timp, de cunoastere, de o indelungata folosire a cuvantului - ipostaza copilului-batran e frecventa Anterior, tot in Demonism aparea antiteza morala intre copilarie bunatate si maturitate rautate: "Noi suntem buni - pana suntem copii", copilaria fiind un adevarat regat al pacii (cu sensul cuprinzator din poem - si pace launtrica si pace intre semintii) pe care motorul existentei adultului, si anume raul, o anihileaza Prelimbajului copilaresc i se opune esecul complicatului si trufasului Turn Babel ("cartea trista si-ncalcita"), definit de Hermeneutica, teoriile (re)lecturii 91 "nedesavarsire", asa cum demonstra Paul Zumthor, amestec halucinant care-l obliga pe om sa-si recunoasca si sa-si accepte limitele, echivalent in termeni psihologici cu nasterea constiintei de sine ca individualitate Prelimbajul ar corespunde mai exact nevoii de comunicare pentru ca nu si-a pierdut capacitatea reprezentativa, pe cand limbajul-rezultat al cunoasterii, cu multiplele sale functii, instituie, prin conceptualizare, crize la mai multe niveluri De la Cugetarile sarmanului Dionis la blasfemia calugarului Dan Dionis e, in fond, un copil atunci cand scrie versurile inspirate de soarta sa umila de poet-copist sarac si singur, isi insceneaza propriul spectacol pentru a se delecta superior (asocierea cu dionisiacul bazat pe instinct si intuitie, chiar daca germineaza tragicul, indica valoarea suprema a existentei -bucuria, sarbatoarea, spectacolul12) in portretul liminar, nara-torul-caracterolog vorbeste despre "fata fina, dulce si copilareasca a baietanului", incat insalubrele sale conditii de viata se transforma in materia prima a unor produse fictive ludice: "O lume intreaga de inchipuiri umoristice ii umpleau creierii, care mai de care mai bizara si mai cu neputinta", iar cugetarile sale rimate nu sunt lamentatii, ci un joc ilar care anuleaza realitatea sordida invocat la o pagina ulterioara drept "divinul brit", Shakespeare este prezent in formularea parodica "Un regat pentr-o tigara", aceasta din urma alimentandu-i imaginatia -"s-umplu norii de zapada   Cu himere! " Nevoii de a-si inchipui a lui Dionis ii contrapune nevoia de certitudine a lui Dan, care, insa, nu va ajunge la o finalitate Mergand mai departe pe linia logica a semnificatiilor naratiunii, copilarirea personajului cu nume mitologizat este calea tuturor posibilitatilor (pe cand maturitatea este coplesita de interdictii), iar imaginatia, "fantazia" ironizata magistral in Scrisoarea iV il poate purta pe Dionis in cu totul alte lumi, la fel cum, in 12 Calinescu identifica in Cezara "expresia cea mai limpede a acestui naturalism cu elanuri dionisiace", relevand apoi si semnificatiile comune ale celor doua proze (Calinescu, 1985: 354) 92 STUDii EMiNESCOLOGiCE secventa fugii la scaldat, naratorul isi aminteste ca "eu, in starea in care ma aflam, fiind cuprins de fericire, uitasem ca mai traiesc pe lume!" Poezia-saracie aminteste iarasi de "saracia" declarata a lui ion Creanga - fara ironie grea sau acida, dimpotriva, cu duiosie infantila si mult umor, saracia fiind convertita in bogatie launtrica si stare de bine, daca nu chiar desfatare, pentru ca imaginatia completeaza insuficienta realului si a sortii umane Tonurile grave in care este descrisa conditia poetului in alte contexte lipsesc aici tocmai pentru ca Dionis inca mai are intacte rezervele de copilarire, capacitatea de a se juca, insa le pierde temporar prin lectura cartii, o varianta a acelei LiberMundi ce le este interzisa muritorilor13 Maturizandu-se ca Dan, incepe sa rosteasca mai mult decat ii permite limbajul muritorilor - intrevederea Cuvantului intemeietor se pedepseste - si intreaba ce nu se poate intreba ipostaza din vis ori din alta viata a lui Dionis nu mai are puterea de a se juca si de a-si inchipui, asa cum o facea "avatarul" sau din secolul al XlX-lea, si cade prada ispitelor demonice si daimonice, in loc sa se bucure de paradisul selenar fara a tanji spre altceva Cele doua chipuri ale protagonistului corespund ipostazelor existentiale majore care se regasesc in opera eminesciana: copilul capabil de intuire si traire a frumosului, definit de "cunoastere subinteleasa"14, respectiv adultul crispat de relele lumii si revoltat de conditia umana incatusata de limite Prin urmare, lipsa acelui alter agresiv din creatiile satirice marcheaza identitatea eu-lume, o forma de alteritate fiind si constiinta maturizata, alimentata de ratiune si care desparte fiinta de ea insasi Lectia mortii comprimata in primul vers al Odei, suferinta "dureros de dulce", "voluptatea mortii ne-ndu-ratoare" si, desigur, "ochii turburatori" ai cunoasterii au transformat existenta intr-o instrainare crispata pe care o poate neutraliza, temporar, intoarcerea spre copilarie si spre natura 13 "Detinerea cunoasterea Cartii Lumii (Liber Mundi) este sinonima, in toate traditiile, cu detinerea cunoasterea tainelor Universului " (Oisteanu, 2004: 420) 14 Asa cum o numeste Gabriel Liiceanu in prefata la Homo ludens, p 5 Hermeneutica, teoriile (re)lecturii 93 "Daca se poate spune ca arta il salveaza pe om, e doar pentru ca-l salveaza de seriozitatea vietii si trezeste in el neasteptata copilareala [ ] Toata arta noua se dovedeste inteligibila si capata o anume doza de maretie cand e interpretata ca o incercare de a crea puerilitate intr-o lume batrana", spunea Ortega Y Gasset in Dezumanizarea artei (traducere de Sorin Marculescu, Humanitas, 2000, p 62-63) si, chiar daca eseistul spaniol se referea in principal la arta moderna, observatia este valabila oricand si oriunde pentru marile spirite Poezia dinainte de limbaj e singurul remediu al aparteului resemnat ("imbatranit e sufletul din mine "), distanta intre a fi copil si a fi ca un copil este echivalentul distantei intre biologie si cultura Bibliografie Calinescu, G , 1986, Viata lui Mihai Eminescu, Editura Minerva, Bucuresti Calinescu, G , 1989, Viata si opera lui ion Creanga, Editura Minerva, Bucuresti Eliade, Mircea, 2004, insula lui Euthanasius, Humanitas, Bucuresti Huizinga, Johan, 2007, Homo ludens, traducere de H R Radian, Humanitas, Bucuresti irimia, Dumitru (coord ), 2005, Dictionarul limbajului poetic eminescian, Semne si sensuri poetice, vol i, Arte, Editura Universitatii "Al i Cuza", iasi Nemoianu, Virgil, 2003, Micro-armonia Dezvoltarea si utilizarea modelului idilic in literatura, traducere de Manuela Cazan si Gabriela Gavril, Curtea Veche, Bucuresti Oisteanu, Andrei, 2004, Ordine si haos Mit si magie in cultura traditionala romaneasca, Polirom, iasi Plesu, Andrei, 2009, Limba pasarilor, Humanitas, Bucuresti Abstract There are some examples of pastoral peace in Eminescu’s works: the human being is no longer a victim of time or of words, but a happy child or a childish adult who listens to the story of 94 STUDii EMiNESCOLOGiCE nature and enjoys everything that surrounds him The idyl or the romance is possible in such a context, away from society and its stupid rules Childhood is a lost paradise which can be revisited by means of imagination and playing and thus fairy tales are the straight way to this Promised Land if the island is the spatial image of the romantic utopia, childhood is the temporal dimension of it The language of rational knowledge is different from the one spoken by children, somehow similar to the language of nature The poetry before the word comprises, in fact, this intuitive ability of sensing the wholeness, meaning the everlasting poem of the universe which does not rely on human language Despre (in)oportunitatea unor lecturi Ovidiu-ioan SaRGHiE (sarghieovid@gmail com) Fiecare (re)lectura a operei eminesciene deschide noi posibilitati de intelegere sau noi posibilitati de interpretare, mai ales ca re-lectura are la baza o motivatie ce va modela, daca nu va muta interpretarea pe un anumit fagas in procesul recitirii, conflueaza interpretarile cu care cititorul a luat contact, interpretari care ii apartin (venind din propriile sale lecturi orientate) sau apartin altora Pe de alta parte, intre lectura si interpretare nu se poate distinge intotdeauna (lectura fiind intotdeauna si interpretare, insa interpretarea fiind mai mult decat o simpla lectura), pentru ca atunci "cand vorbesc de lectura mea nu vreau sa spun altceva decat interpretarea mea "1 la lectura pe care o fac Unii cercetatori apreciaza prima lectura ca avand "valoare fundamentala pentru interpretare, furnizand adevarul primei intelegeri"1 2, in timp ce altii sustin ca "mai intai descifram textul unic linear , iar apoi il supunem unei lecturi retroactive sau hermeneutice, in care semnificatia poemului, pana acum ascunsa, sa iasa la suprafata"3, recitirea cu atentie, precum si cercetarea altor interpretari aducand un plus intelegerii Relectura poemului Luceafarul este sau poate fi o placere, dar pentru lectorul avizat este foarte important sa nu ramana 1 Matei Calinescu, A citi, a reciti - catre o poetica a (re)lecturii, traducere de Virgil Stanciu, Editura Polirom, p 31 2 idee sustinuta de Hans-Robert Jauss, in Experienta estetica si hermeneutica literara, traducere de Andrei Corbea, Bucuresti, Editura Univers, 1983, apud Lucia Cifor, Principii de hermeneutica literara, Editura Universitatii "Alexandru loan Cuza" iasi, 2006, p 160 3 M Calinescu, op cit , p 57 96 STUDii EMiNESCOLOGiCE doar la acea "placere estetica" a citirii4, ci sa caute sensuri, sa-si testeze limitele comprehensiunii, incercand sa-si analizeze intelegerea Gadamer vorbeste de o foarte stransa legatura intre intelegere si interpretare: "interpretarea nu este un act ce se adauga ulterior si in mod ocazional intelegerii intelegerea este intotdeauna interpretare, iar interpretarea este, in consecinta, forma explicita a intelegerii"5 La clasica intrebare ce a dorit autorul sa spuna?, interpretarile propun raspunsuri rezultate din propriile activitati de intelegere Utilizand termenii fixati de teoria straturilor de sens dezvoltata de Umberto Eco6, desi primordiala pare intentio auctoris, mult mai vizibila in interpretarile facute ramane intentio lectoris Despre poemul Luceafarul s-a scris mult si foarte mult, dar cum intelegerea nu e niciodata totala si tine mai mult de viziunea lectorului, interpretarile pot fi si sunt multiple, chiar daca nu neaparat aduc rezultate senzationale in intelegerea sensurilor Cristian Badilita, de pilda, a propus o lectura "metafi-zico-teologica"7 a poemului Luceafarul Dar lecturand poemul Luceafarul, nu deducem ca intentia autorului poemului ar fi fost teologica, de aceea, a-l trata in cheie teologica ni se pare un lucru fortat in primul rand, o interpretare teologica a capodoperei eminesciene evidentiaza faptul ca poetul nu are o credinta crestina clara, dupa cum speram sa demonstram in continuare, iar afirmatii precum aceea ca "Eminescu ramane un pastrator autentic al Traditiei si lumii patristice orientale, fiind de parere ca doar prin intermediul ei putem accede la o cunoastere esentiala si la o pozitie productiva in familia marilor culturi 4 "Tipul de placere a carui procurare se urmareste prin lectura literara a fost definit, prin traditie, ca fiind placere estetica ", ibidem, p 126 5 Hans-Georg Gadamer, Adevar si metoda, traducere de Gabriel Cercel si Larisa Dumitru, Gabriel Kohn, Calin Petcana, Editura Teora, Bucuresti, p 234 6 Umberto Eco, Limitele interpretarii, traducere de stefania Mincu si Daniela Bucsa, Editura Pontica, Constanta, 1996, p 25 s u apud Lucia Cifor, op cit , p 35 7 Cristian Badilita, Luceafarul, poem (anti)luciferic?, in "Convorbiri literare", ianuarie 2004, nr 1, p 104 A se vedea si la adresa: http:  convorbiri-literare dntis ro BADiTAian4 html Hermeneutica, teoriile (re)lecturii 97 europene"8 sunt indoielnice Daca Eminescu sustine accesul la cunoastere "doar prin intermediul Traditiei si lumii patristice orientale" este deosebit de important pentru spiritualitatea patristica rasariteana, dar aceasta afirmatie nu este acoperita de propria opera poetica Pe de alta parte, nu se poate afirma ca in Luceafarul nu sunt idei religioase, ci, dimpotriva, sunt foarte multe, dar mai degraba putem afirma ca ecouri, reflexe, franturi, nuante ideile religioase sunt mai mult niste meditatii filozofice "din intelepciunea Upanisadelor vechii indii, conferind Luceafarului caracterul de poem filozofic"9 Folosirea comparatiei cu "Fecioara intre sfinti", pentru a reliefa frumusetea fetei de imparat, este conjuncturala si utilizata pentru efectul sau stilistic Daca cercetam variantele poemului descoperim si alte realitati Exista variante care elimina comparatia10 11 Cristian Badilita, in interpretarea din articolul deja mentionat, aduce in discutie si ideea caderii, ca motiv biblic, bazat pe textul de la Facere, cap 6, in care se aminteste despre fiii lui Dumnezeu care s-au coborat la fiicele oamenilor Exegeza biblica da interpretari diverse Dar "spre deosebire de scenariul mitului biblic, in poemul eminescian, fata este cea care cade intai si-ntai prada iubirii"11, spune Badilita Aceasta afirmatie are la baza doar interpretarea variantei finale a poemului, dar, cercetand si alte variante, vedem ca Eminescu a avut si un alt scenariu, in care Luceafarul este cel care se 8 Constantin Mihai, Rasfrangeri ale traditiei culturale patristice - o exegeza a poeziei eminesciene, in "Convorbiri Literare", nr 6, iunie 2002, p 71 Curios este faptul ca acelasi autor, referindu-se la o afirmatie a lui Nae ionescu (din Prelegeri de filosofia religiei, Biblioteca Apostrof, Cluj, 1994, p 28), afirma in alt studiu: "Una din erorile privitoare la Eminescu este si supralicitarea dimensiunii crestine a operei A face din Eminescu un poet si un ganditor ancorat adanc in metafizica religioasa a Rasaritului este o mistificare" (Constantin Mihai, Eminescu si crestinismul, imaginea cristica in poetica eminesciana, in "Convorbiri Literare", nr 7, 2002, iunie, p 71) 9 Rodica Marian, "Lumile" Luceafarului, Editura Remus, Cluj-Na-poca, 1999, p 392 10 A se vedea Rodica Marian si Felicia serban, Dictionarul Luceafarului eminescian, Varianta A, Editura Clusium, Cluj-Napoca, 2000, p 219 11 Cristian Badilita, op cit , p 102 98 STUDii EMiNESCOLOGiCE indragosteste primul: "Pierzandu-si gandu-n departari   Cu vasul ce se duce   Cand pe seninul sfintei mari   Luceafarul straluce   O vede azi, o vede maini   O vede luni si saptamani   si-i cade draga fata   si ea asemenea tinea   in palme-ale ei tample   si la Luceafar se uita   De dorul lui se imple"12 Analizand teologic poemul, gasim multe afirmatii necrestine Luceafarul - textul integral al poemului - reveleaza o veritabila complexitate de idei filozofice, conceptii metafizice, incercari de interpretare a ceea ce este in om si in afara lui, intre care foarte interesanta este si construirea ideii divinului Locul unde este cautat Parintele ceresc seamana mai mult cu Nirvana, locul acelei contopiri si uitari despre care vorbesc religiile orientale, locul unde totul se odihneste in sufletul impersonal al lumii in locul unde este cautat Parintele, "nu-i hotar,   nici ochi spre a cunoaste,   si vremea-ncearca in zadar   Din goluri a se naste    Nu e nimic si totusi e   O sete care-l soarbe   E un adanc asemene   Uitarii celei oarbe" in variante, intalnim idei care arata mai clar invataturi budiste: "Aici vecia a-ncetat" sau: "Unde vecia n-are loc"13 ori: "Al nefiintei adapost   si al uitarii oarbe", sau: "Unde nimica nu a fost   Nici ca o fi vrodata"14 interesanta ramane si ideea de a purta un dialog acolo unde nu este fiinta, de a vorbi cu nefiinta Un dialog presupune un moment in care se dezvolta discutia, ori momentul acela, care intr-o lume divina poate insemna veacuri sau miimi de secunde, nu se poate realiza pentru ca, totusi, acolo nu este timp in dialogul lui Hyperion cu divinitatea suprema apare, in varianta finala, denumirea de "Parinte", in rugamintea de a schimba destinul pe care il are cu cel de muritor, pentru iubire Dar in alte variante, divinitatea are nume, cum ar fi "sfantul Bram" (se intelege ca se refera la Brahma, care este zeu creator15): "Ca mii de oameni, neam de neam   Ca soarele si luna   Se nasc si mor in sfantul Bram   in 12 Rodica Marian si Felicia serban, op cit , Varianta A, p 219-220 13 ibidem, Varianta B, p 262 14 ibidem, Varianta B, p 263 15 idee sustinuta de Rodica Marian in "Lumile" Luceafarului, op cit , p 384 Hermeneutica, teoriile (re)lecturii 99 care toate-s una"16 Daca locul unde poate fi gasita divinitatea este, potrivit variantelor, "al nefiintei adapost", se poate usor intelege ca divinitatea este nefiinta, idee care nu este crestina, pentru ca Dumnezeul crestin este persoana si nu nefiinta, si ca Persoana proniaza creatia, iar creatia poate comunica cu Dumnezeu numai daca Acesta este o Persoana careia sa i se poata adresa Desi in "adapost" este nefiinta, totusi aceasta raspunde ca persoana lui Hyperion in aceasta se vede un amestec de idei crestine (ideea de Parinte cu care se poate dialoga) si idei ce duc cu gandul la Brahma sau la Budda Un alt lucru pe care il putem aminti este acela ca in poem exista si elemente de panteism Asa, de pilda, in una din versiuni se spune: "Pentru ca tu esti trecatoriu   Sunt toate trecatoare?   Au nu sunt toate-nvelitori   Fiintei ce nu moare?"17 Chiar si oamenii se contopesc cu divinitatea: "Caci-i imprastii si-i adun   Le masur vieti cu luna   De nasc si mor in sfantul Un   in care toate-s una"18 Potrivit Ortodoxiei, unirea cu divinitatea este rodul unei inaltari a omului care traieste liber, dar dupa voia lui Dumnezeu, fiind ridicat la o anumita slava divina de harul lui Dumnezeu, fara a se amesteca cu ceea ce este Dumnezeu in sine Or, din versurile amintite nu se intelege o unire, ci o amestecare a creatiei cu fiinta divina, ceea ce este panteism intr-un anumit sens, putem afirma ca nici chiar moartea nu-si mai are rostul, pentru ca nu mai este nici o dezlegare, nici o eliberare, ci o vesnica revenire, o vesnicie impersonala, iar "aceasta vesnicie impersonala, care asigura eului reintoarcerile ciclice, nu este o moarte eliberatoare, cea care ar putea aduce uitare oarba si trecerea dincolo de ciclul fatalitatii, asa cum iluzoriu voia sa creada Luceafarul despre moarte Vesnicia renasterilor este o imagine deformata a ne-muririi"19 Acestea sunt, de fapt, niste nuante ale transmigra-tiei sufletelor (a se vedea teoriile privitoare la metempsihoza, reincarnare), in poem gasindu-se, "in varianta A, versuri care 16 Rodica Marian si Felicia serban, op cit , Varianta A, p 242 17 ibidem, Varianta A, p 241 18 ibidem, Varianta B, p 267 19 Rodica Marian, "Lumile"Luceafarului, op cit , p 145 100 STUDii EMiNESCOLOGiCE concentreaza ideea mortii si a nemuririi in sensul mentalitatii indice, in care Universul, viata si moartea stau intr-o unitate armonica: "Viata e un sir de morti   si moartea muma vietii"20 Este prezenta o mare diversitate de idei filosofice in poem, dar credem, odata cu Alain Guillermou, ca "indianismul se afla in centrul meditatiei lui Eminescu asupra eternei si disperatei metamorfoze a individului - un indianism foarte aparte, care nu e preocupat de ortodoxism, amestecand brahmanismul si budismul"21 ideea divinului, prezenta in poem, nu este limpede definita, ci divinul ramane ascuns, pierdut in concepte, iar Luceafarul, care pare a fi "un stapanitor peste ingeri, un arhanghel"22, in celelalte versiuni, are posibilitatea de a deveni un sfant Budda sau o zeitate a Olimpului grecesc: "De vrei o patima de sfant   in inima ta cruda   iti dau un petec de pamant   Ca sa te cheme Budda    Vrei sa vezi lumea ca-n Olimp   Cum eu ti-am aratat-o   iti dau o fasie de timp   Ca sa te cheme Plato"23 Acest Luceafar ce cade sub stapanirea iubirii erotice seamana mai mult cu stralucitorii si patimasii zei ce stapaneau Olimpul, desi numele de Hyperion este al unui titan (fiul lui Uranus si al Geei), fiind considerat cand tatal soarelui, cand soarele insusi24 Spre deosebire de arhanghel, care este creatura, Hyperion pare necreat: "Cum ai putea sa fii supus   Sa ispasesti o vina   Nerasarit si neapus   Lumina din Lumina"25 De asemenea i se raspunde: "Cine nu are moarte-n el   Acela nici nu moare"26 Acelasi Hyperion este inger, demon, "mort frumos cu ochii vii" si, desi e "Far-de-asfintire rasarit   Lumina din lumina"27, totusi afirma: "Din Chaos Doamne-am aparut   si m-as intoarce-n chaos" Caderea nu se realizeaza, 20 ibidem, p 383 21 Alain Guillermou, Geneza interioara a poeziilor lui Eminescu, iasi, 1977, p 376, apud ibidem, p 381 22 Cristian Badilita, op cit , p 102 23 Rodica Marian si Felicia serban, op cit , Varianta A, p 243 24 http:  www exodus ro  johnny grecorom h html, data: 10 01 2011 25Rodica Marian si Felicia serban, op cit , VariantaD, p 307-308 26 ibidem, Varianta D, p 305 27 ibidem, Varianta D, p 308 Hermeneutica, teoriile (re)lecturii 101 pentru ca nici nu se poate: "Luceafarul stie ca e nemuritor, dar nu stie ca, de fapt, in esenta sa, nu cunoaste moarte, fiind asemeni cu Nefiinta"28 De aceea, pentru unii lectori, "evitarea pacatului (daca iubirea poate fi considerata pacat) face din Luceafarul un poem aparent antiluciferic"29 ideea potrivit careia "Luceafarul evita caderea si in acelasi timp Dumnezeu rateaza intruparea", asa incat Luceafarul devine "un alt tip, ciudat, de natura luciferica, un tip greu de fixat intr-o taxonomie oficiala"30, pare de natura pur speculativa, rezultat al unei interpretari care manipuleaza textul si aceasta, pentru ca poemul nu reprezinta o varianta la problema intruparii in inteles crestin si nu are in vedere iubirea crestina si jertfa legata de aceasta iubire, cu scop soteriologic in acest sens, "intruparea pe care o are in vedere Hyperion nu este intruparea crestina, pentru ca nu se intemeiaza pe kenoza divinului, ci, in spirit gnostic, este intemeiata pe caderea in materia rea"31 in acelasi timp trebuie luata in calcul ideea ca "intruparea divinului din iubire este, la Eminescu, o varianta a erosului gnosticizat, asadar ne-crestin"32 iubirea este o iubire erotica, o iubire pamanteasca iubirea erotica a Luceafarului cere moarte El nu are iubire divina (agape sau philia) care salveaza omul Divinizarea erosului este un element al religiilor pagane La randul lor, muritorii locuiesc intr-o lume a nesigurantei, a norocului si "doar dureaza-n vant   Deserte idealuri"33 Fata de imparat, ce primeste numele Catalina, aspira la Cer, dar ramane legata de teluric Catalin si Catalina isi pierd numele proprii, "devenind entitati tipice si exemplare pentru conditia umana, in general"34 Marea nesiguranta in care 28 Rodica Marian, "Lumile" Luceafarului, op cit , p 122 Pentru ca interpretarea sa nu se lungeasca nu mai abordam natura dubla a Luceafaru-lui-Hyperion 29 Cristian Badilita, op cit , p 104 30 ibidem, p 104 31 Lucia Cifor, Trasee hermeneutice, Editura Tehnopress, iasi, 2009, p 136 32 ibidem, p 126 33 "Numai ei vaneaza-n vant   Deserte idealuri", Rodica Marian si Felicia serban, op cit , Varianta C, p 295 34 Rodica Marian, "Lumile"Luceafarului, op cit , p 95 102 STUDii EMiNESCOLOGiCE traiesc este ilustrata si in alte versuri: "Ei doar-au stele cu noroc   si prigoniri de soarte" sau, in alte versiuni: "Caci ca si sunete de vant   Sunt vieti si idealuri     Ei doar-au steaua cu noroc   si prigoniri de soarte"35 ideea ca fiecare om isi are steaua lui calauzitoare e foarte raspandita, poate ca o reminiscenta a stelei calauzitoare a magilor spre Betleem Apoi, caderea unei stele se asociaza cu moartea cuiva (idee exemplificata si eternizata in Miorita) ideea ca fiecare om are steaua lui depaseste sfera culturii crestine, dar probabil ca prezenta stelei calauzitoare la Betleem a facut ca aceasta constiinta a legaturii omului cu steaua lui sa nu fie abandonata Fiecare are steaua lui, precum fiecare om are ingerul sau pazitor La nivel spiritual, ramane ingerul, dar nevoia de concret a slabei fiinte omenesti a facut ca omul sa pastreze si steaua Poate la acest nivel, pentru Eminescu, Luceafarul ramane stea aducatoare de noroc pentru Catalina Dintr-o perspectiva dogmatica clara, divinitatea din Luceafarul este nedefinita si chiar confuza, iar legatura cu lumea, din punctul de vedere al teologiei crestine, este deformata, descoperind in poem "o mixtura de elemente crestine, precrestine si necrestine"36 Sincretismul eminescian aduna elemente budiste, hinduse, crestine, gnostice, pagane tocmai pentru a incerca o cunoastere traire superioara - mandria stapanirii cerului Cristian Badilita afirma: "Luceafarul cistiga dar si pierde in urma unei lecturi metafizico-teologice"37 in realitate, o astfel de lectura aduce mai degraba paguba decat castig poemului si autorului A analiza din perspectiva teologiei ortodoxe acest poem inseamna a face din autor un "condamnat" al credintei crestine Cate basme nu amesteca elemente ale 35 Rodica Marian si Felicia serban, op cit , Varianta C, p 295-296 36 Lucia Cifor, Trasee hermeneutice, op cit , p 127 "Avem un Eminescu pesimist, unul optimist, altul nationalist, altul umanitarist, un Eminescu clasic, un Eminescu modern, altul platonician, altul teist, altul panteist, ca si un Eminescu ateu, transcendental ", spune C Manolache, citat de Casian Marian Spiridon, Eminescu la 1939, in "Convorbiri Literare", nr 1, ianuarie 2004, p 3 37 Cristian Badilita, op cit , p 104 Hermeneutica, teoriile (re)lecturii 103 realitatii crestine cu ale imaginarului popular sau ale imaginatiei individuale, fara a avea pretentia descrierii unei realitati absolute, a unui adevar, ci reprezentand o concretizare a unei mentalitati dintr-un anumit loc, la un timp dat? Ce ar fi, la ce rezultate s-ar ajunge, daca am analiza teologic Harap-Alb sau alte povesti ale lui ion Creanga? in capacitatea sa de reprezentare artistica, Eminescu foloseste elemente din diferite religii, dar o lectura teologica crestin-ortodoxa ar scoate in evidenta doar faptul ca Luceafarul-Hyperion nu poate reprezenta nicidecum o figura crestina Mult mai mare este castigul daca se analizeaza bogatia si profunzimea ideilor filozofice sau daca este privit Luceafarul ca "un tratat de metafizica"38, iar nu de teologie (privire metafizica da, privire teologica nu) Adevarul crestin, curat, pastrat in cadrul Bisericii, cautat si argumentat de teologi, trait si inteles de marii mistici ai Ortodoxiei (adevaratii teologi), il gasim adesea amestecat si impresurat de multe elemente superstitioase la nivelul imaginarului majoritatii, manifestandu-se in comportamentul zilnic, fixandu-se in constiinta populara prin basme, zicale, proverbe, particularizand o cultura imaginarul "lumilor Luceafarului" este de o foarte mare complexitate, continand o mare bogatie de idei Lectura poemului in cheie teologica ar avea si un castig, dar castigul ar fi la nivelul clarificarii a ceea ce este crestin si a ceea ce nu este Pe de alta parte, a descoperi elementele necrestine din poem nu inseamna nici pe departe descoperirea orientarii lui antichristice Bibliografie 1 Badilita, Cristian, LUCEAFaRUL, poem (anti)luciferic?, in "Convorbiri literare", nr 1, ianuarie 2004 2 Calinescu, Matei, A citi, a reciti - catre o poetica a (re)lecturii, trad Virgil Stanciu, Editura Polirom 3 Cifor, Lucia, Principii de hermeneutica literara, Editura Universitatii "Alexandru loan Cuza" iasi, 2006 38 George Calinescu, Opera lui Mihai Eminescu, vol i, Bucuresti, 1976, p 650, apud Rodica Marian, "Lumile "Luceafarului, op cit , p 380 104 STUDii EMiNESCOLOGiCE 4 idem, Trasee hermeneutice, Editura Tehnopress, iasi, 2009 5 Constantin, Mihai, Rasfrangeri ale traditiei culturale patristice - o exegeza a poeziei eminesciene reverie, in "Convorbiri Literare", nr 6, iunie 2002 6 idem, Eminescu si crestinismul, imaginea eristica in poetica eminesciana, in "Convorbiri Literare", nr 7, iunie 2002 7 Gadamer, Hans-Georg, Adevar si metoda, traducere de Gabriel Cercel si Lansa Dumitru, Gabriel Kohn, Calin Petcana, Editura Teora, Bucuresti, 2001 8 http:  www exodus ro  j ohnny grecorom h html 9 Marian, Rodica si serban, Felicia, Dictionarul Luceafarului eminescian, Editura Clusium, Cluj-Napoca, 2000 10 Marian, Rodica, "Lumile" Luceafarului, Editura Remus, Cluj-Napoca, 1999 11 Spiridon, Casian Marian, Eminescu la 1939, in "Convorbiri Literare", nr 1, ianuarie 2004 Summary The study entitled About the (in)opportunity of some readings, emphasizes that the lectures on Luceafarul poem can be diverse but what really matters is looking for meaning A theological reading is not the best thing for understanding the meaning of this poem The purpose of this poem is not a theological one, and thus, a theological interpretation will turn the author into a damned of the christian faith The ideas about divinity, as well as about man and mankind, but also the connection of the divine with these are of Buddhism, Brahmas, pagan and Gnostic inspiration No doubt that there are Christian ideas interwoven with these ideas Thus, the greatest gain is when the poem is analysed taking into account the philosophical and metaphysical ideas Homo роёіісиs eminescianus George POPA (gepopa2005@yahoo com) Dintru inceput trebuie spus ca pentru a intelege creatiile lirice, pentru a vibra consonant cu un poem, este necesara sensibilitatea pentru poezie inzestrat cu aceasta afinitate electiva originara, cititorul recepteaza o poezie cu ajutorul a ceea ce s-a numit predispozitia metafizica, inerenta ratiunii umane Aceasta insusire efectueaza atat activitate cognitiva, cat si axiologica, in sensul ca priveste valoarea vietii in perspectiva, pe de o parte, a marilor valori spirituale, iar pe de alta parte, a celor doua stigmate ale vietii umane, suferinta si perisabilitatea Predispozitia sau simtul metafizic infaptuieste receptarea unei poezii prin doua apriorisme: un apriorism innascut, constituit de necesitatea pentru entitatea umana a armoniei si, totodata, aparent paradoxal, nazuinta eliberarii din sistemul limitelor, iar pe de alta parte, un apriorism "secundar", constituit de o matrice formativa, dobandita prin amprenta ancestrala a unei specificitati einice, la care se adauga experienta vietii si a culturii cititorului Cu fiecare recitire a unei poezii venim cu o noua viziune, cu o noua deschidere a perceptiei datorata experientelor sensibilitatii si intelectului vietuite intre timp Omul este fiinta a finitudinii, adevar formulat de-a lungul gandirii filozofice de la Heraclit si Aristotel la Heidegger Or, pentru ca sa nu se dizolve in "infinitul cel rau", forma, finitul trebuie organizate dupa o cat mai perfecta ordonare interna Aceasta ordonare este armonia Corpurile fiintelor, florile, lumea astrala, tot ce se afla in natura este un complex universal de armonii, armonia fiind acea alcatuire a finitudinii care, 106 STUDii EMiNESCOLOGiCE excluzand informul, dispersia, face cu putinta existentialul si, in modul acesta, confera plenitudine si certitudine onticitatii in ordine umana Din acest motiv, nevoia omului de armonie este vitala: ea inseamna nevoia de existenta Ca atare, conform acestui apriorism sine qua non, intr-o poezie, intr-o opera de arta in general, omul recepteaza coerenta sau incoerenta, armonia sau dizarmonia, adica factorul care ii induce certitudinea vietii sau incertitudinea intr-o poezie care este un delir verbal, un heteroclit confuz, cuvintele se risipesc fara a lasa amprenta in memoria cititorului Asa fiind, preocuparea poetului este tocmai aceasta alcatuire armonioasa a liricii sale in acest sens, Eminescu scrie: "si eu, eu sunt copilul nefericitei secte   Cuprins de-adanca sete a formelor perfecte " in ce priveste apriorismul secundar, acesta este, pe de o parte, cel al originilor, care moduleaza o anumita viziune despre viata si lume, iar pe de alta parte, este experienta socioculturala a valorilor, triada factorilor care afirma viata -adevarul, eticul, esteticul Aparatul receptor al apriorismului romanesc este alcatuit esential din: vocatia pentru cant, aspiratia spre estetic, spre lumina si spre inaltimi toate intrunite, de pilda, in balada Mioritei Lirica unui poet se bucura cu atat mai mult de o receptare ideala, cu cat poemele sale reflecta amprenta spirituala originara a poporului respectiv Relativ la experienta culturii - poetice, artistice, filozofice a cititorului, - la prima lectura, ea moduleaza actul receptarii intuind implicatiile din cele trei domenii in poemul respectiv, dar si la lecturi ulterioare, mai ales cand poemul este deschis polisemic, imbogatind nuantele, vazul interpretarii Pentru cititorul cu vocatie poetica, primul impact ramane insa cel al revelatiei esentiale Revelatiile care se adauga la lecturi succesive reintemeiaza unui poem de fiecare data o alta fata a adevarului poetic, o alta perspectiva a deschiderii estetice Dar tinem sa subliniem un fapt decisiv, si anume ca receptarea unui poem, la fel ca si receptarea oricarei opere de arta, presupune o afinitate electiva, o potrivire genetica spirituala, cultivata apoi prin lecturi din marea poezie Hermeneutica, teoriile (re)lecturii 107 Factorii care converg intr-un poem pentru a realiza armonia, "un organism viu ca natura" (Kant) sunt, pe de o parte, unitatea, adica logica interna a ideii poetice, a discursului liric, iar pe de alta parte, organizarea perfecta a prozodiei Logica interna Coerenta ideatica a unei poezii, precum si a oricarei opere de arta, este hotaratoare pentru receptare Fuga de idei, aglomerarea de imagini care nu polarizeaza catre un sens unitar -sens rezultat fie al unui mers linear, sau al confruntarii dialectice dintre tensiuni ideatice - este refractara receptarii, tocmai pentru ca este un agregat dizarmonic, astfel ca nu induce cititorului sentimentul certitudinii existentiale Un gazel al lui Hafiz, un sonet al lui Petrarca, o poezie a lui Goethe, Baude-laire, Tagore etc , oricat de extinse ar fi, constituie un rotund indisolubil din care nu se poate scoate nimic si nici nu se poate adauga Genereaza un intens sentiment de "ordine si frumusete", cum se exprima Baudelaire, de "ordine sublima", cum cere Holderlin Ca atare, poeme precum infinitul al lui Leopardi, Ode on melancholy al lui John Keats, Harmonie du soir al lui Baudelaire, Dintre sute de catarge al lui Eminescu constituie clestare maiestrit taiate cu dalta, dar din care lumina ideilor se rasfrange in universal si, astfel, in receptarea noastra Poemele eminesciene cu vasta extindere ideatica se desfasoara intr-o desavarsita unitate, o coerenta subtila care stie sa creeze si sa induca intelesul urmarit: de pilda, in Luceafarul -drama contrariilor istorial transistoric, noroc nenoroc, teluric  ceresc; in Povestea magului calator in stele - incompatibilitatea dintre geniu si lumea necunoscuta in care a fost aruncat; in Memento mori - evolutia ineluctabila a civilizatiilor de la marire la disparitie, consecutiv, de fiecare data, decaderii morale Aceste poezii sunt alcatuite din numeroase nervuri tensionale care inscriu sintetic ideea metafizica si din care iradiaza concluziv intelesuri perene in acest sens Luceafarul se incheie cu antinomiile: "Ce-ti pasa, tie, chip de lut  Dac'oi fi eu sau altul?    Traind in cercul vostru stramt,   Norocul va petrece   108 STUDii EMiNESCOLOGiCE Ci eu in lumea mea ma simt   Nemuritor si rece ", pentru ca geniul este gandire pura, un strain intr-o lume straina, idealul cautat de el se afla dincolo de taramul uman; iar in Memento mori apar profetii tulburatoare: "E apus de Zeitate s’asfintire de idei"; "stim de nu traim pe-o lume, ce pe nesimtite cade?   Poate ca in vai de caos ne-ampierdut de mult de mult" Poemul eminescian naste dintr-o idee poetica unica si se invoalta dinlauntru in afara concentric, ca un organism viu, analog unei corole din mugure Totul serveste cu necesitate, convergent si sintetic acea idee germinala si nimic nu poate fi inlocuit De aici unitatea poemului, logica interna desavarsita Poemul se afla in absolut Armonia prozodica Privitor la problema armoniei prozodice, trebuie spus ca un poem eminescian este rezultanta unei constructii de rara stiinta si rafinament, angajand, practic, integralitatea diversilor factori care pot interveni in aceasta procesualitate stilistica Armonia eminesciana se datoreaza in primul rand incantatiei verbale Eminescu a dispus de o veritabila magie in a pune in valoare cantabilitatea limbii noastre Plecand de la cuvintele incarcate cu potential eufonic, imbinand apoi cuvintele in oranduiri de asemenea cu virtuti de cantare, in adevarate linii melodice, cu o modulare a tonurilor si timbrurilor analog undelor muzicale, iar versurile si strofele orchestrate intre ele similar frazelor muzicale, intregul poem devine o piesa simfonica Pe inefabilul melodicitatii, se desfasoara tensiunile spatiale, temporale si cele ideatice, intim intricate cu ritmurile naturii, ale universului Melodicitatea poeziei eminesciene este un fenomen unic, un veritabil miracol si, din acest motiv, cu neputinta de imitat in muzicalitatea poemului cititorul intalneste calitatea receptiva cea mai nemijlocita, caci muzica inseamna armonizarea interioritatii noastre, a sufletului nostru "ideal", de care vorbeste Hegel, cu faptul pur de a exista dus la plenitudinea sa, absolutizarea identificarii eu-existenta Grecii mergeau pana la a recita poeziile acompaniate de lira Daca nu ar ema Hermeneutica, teoriile (re)lecturii 109 na melodicitate, poemul ar fi perforat de cuvinte si, prin aceasta, si sufletul nostru ar fi sfasiat de cuvinte Melosul contribuie decisiv la a crea un continuum, o integralitate capabila sa fie receptata nemijlocit de intuitia noastra poetica Asa cum se stie, vital pentru un poet este ca poemele sale sa fie usor de retinut, sa persiste in memoria cititorului Or, limpiditatea ideilor si cantabilitatea versurilor reprezinta conditii esentiale in acest sens Este ceea ce are loc in mod magistral si, totodata, uimitor de firesc in poezia lui Eminescu Un alt factor care contribuie la armonia poemului eminescian este euritmia Ritmul este cel care ordoneaza haosul, captand astfel posibilul existential: el infaptuieste geometriile de arhitecturare a oricarei ontologii, incepand cu miscarile astrelor Ca atare, pe de o parte, autorul Luceafarului exceleaza in stiinta subtila a ritmurilor diverselor metrici, inclusiv antice, precum si a rimelor, ambele menite sa reliefeze de fiecare data cat mai adecvat si expresiv nuantele ideii poetice Dar in afara de aceste doua fundamentale functii prozodice, Eminescu dezvolta un original complex al sistemelor de ritmicitate Unul dintre aceste sisteme este cel al vibratiei launtrice cu vibratia lucrurilor din afara, infaptuindu-se una din modalitatile de armonizare dintre suflet si univers intr-o varianta la Glossa, Eminescu afirma: " Timpul care bate-n stele   Bate pulsul si in tine " in poezia O, mama o miscare perpetua din spatiul din afara se preschimba in spatiu launtric, in constiinta armonizarii naturii cu repaosul etern: "Mereu se vor tot bate, tu vei dormi mereu   Mereu va creste umbra-i, eu voi dormi mereu  Mereu va plange apa, noi vom dormi mereu " Cadentarea dintre spatiul extern si cel sufletesc, cu transformarea fireasca a spatiului senzorial in zari sufletesti o intalnim, intre altele, in poezia si daca : "si daca ramuri bat in geam   si se cutremur plopii,   E ca in minte sa ta am   si-ncet sa te apropii    si daca norii desi se duc,   De iese-n luciu luna,   E ca aminte sa-mi aduc de tine-ntotdeauna " Acest poem ofera un paradigmatic exemplu de comuniune dintre eu si lume, comuniunea urmand unei necesitati interne, si anume, identitatea de structura ontologica si afinitate afectiva 110 STUDii EMiNESCOLOGiCE Sublinierea incompatibilitatii dizarmoniei cu existentialul este viguros exprimata de Eminescu printr-un alt sistem de ritmicitate, si anume acela al ritmicei antinomice Daca de cele mai multe ori ritmica sensurilor in lirica eminesciana este armonizatoare, reflectand comuniunea universala, alteori ea este disonanta sau chiar antagonica, relevand latura inarmonica lucrurilor, a lumii Asa ia nastere melancolia din poezia eminesciana de iubire, constiinta dureroasa a denivelarii potentialului dintre ideal si inertia telurica Acest gen de ritmica apare cu osebire in poeziile Pe langa plopii fara sot , Ce e amorul?, Adio, S-a dus amorul in cele patru poeme este vorba de o ritmicitate antitetica dintre zborul spiritului, care nu poate respira decat in zonele de sus ale semnificatiilor eterne, si lipsa de zbor a unor fiinte fara vocatia absolutului: "Prea mult un inger mi-ai parut   si prea putin femeie" in loc de a aprinde, prin puterea creatoare a iubirii, un astru pe cer promis nemuririi ("in calea timpilor ce vin   O stea s-ar fi aprins "), fiinta indragita coboara in tinutul comunului: " Caci azi le sameni tuturor   La umblet si la port" Acel cutremur mutational (" Tu trebuia sa te cuprinzi   De acel farmec sfant"), care sa preschimbe iubirea si iubita in entitati nepieritoare, nu a avut loc, si cele doua sfere axiologice, ritmate o vreme armonic de catre poet in speranta comuniunii si osmozei, au ramas tot timpul paralele si nu coincidente, iar acum se despart pentru totdeauna, plecand fiecare pe traiectoria destinului sau: "uman, prea uman", pe de o parte, ceresc, pe de alta parte Ritmicitatea este conflictuala, tragica Este o disritmie care exprima o frustrare cosmica de ordin valoric Cu toate acestea, nu principiul dizarmoniei este comunicat de cele patru poezii Disonanta este chemata aici pentru a implini o functie bine definita: delimitarea prin contrast a conditiei armoniei - cosmice si spirituale -, in ultima instanta, a conditiei hyperionice Ritmul antagonic este infinit depasit de constiinta superioara a idealului comuniunii spirituale, a armonizarii universale prin iubire Dar armonie cosmica inseamna nu numai ritmizarea miscarilor de flux si reflux existential, comuniunea dintre eu si univers, cadentarea inimii noastre cu sistolele lumii Armonie Hermeneutica, teoriile (re)lecturii 111 inseamna de asemenea ascensiunea convergenta a omului, a lucrurilor, a cosmosului catre inaltele trepte ale spiritualizarii Armonia creatiei lui Eminescu isi are astfel o alta valenta in puritatea universului sau poetic, elevatia viziunilor sale Poezia lui Eminescu este un spatiu al imacularii, un orizont serafic analog spatiilor poetice ale lui Holderlin, analog surasului personajelor lui Leonardo da Vinci, analog muzicii lui Mozart Ca atare, cuvinte precum sfant, senin, dulce, dor, bland, duiosie, lumina, armonie, devin simbolurile in jurul carora polarizeaza ideile poetice eminesciene, deschiderile sufletesti si ale intelectului Cu ajutorul luminii - constanta fizica - si duiosiei, luminii launtrice, Eminescu a creat o lumina integrala care constituie o alta modalitate de armonizare intre natura si suflet El scrie in postuma Muresanu: " Odata inca-n viata sa ma-nnec in lumina   Sa caut armonia a sferelor senina   in inima-mi " Comuniunea cu universul este oficiata ritualic in graiul negraitului, vibratia emotionala suind intotdeauna in extasis mentis Prin participarea convergenta a diversilor factori amintiti mai sus, se ajunge finalmente la acea senzatie particulara indusa de poemul eminescian, la acea stare inefabila care este perfecta armonie interioara in acest sens, decisiv intervine in primul rand armonizarea sufletului cu restul lumii pe care Eminescu o infaptuieste prin originala sa filozofie a spatiului poetic: convertirea lumii din afara in substanta sufleteasca, folosind in acest scop drept mediu de transfer miscarea temporala, si anume miscari ale elementelor naturii, miscarea muzicala sau miscarea luminii Se constituie astfel un continuum spatiu-timp dinamic, care se preschimba in mod firesc in miscare sufleteasca Prin aceasta transformare, pe de o parte, i se ofera cititorului o Casa a Fiintei, adica un spatiu de locuit launtric, si o miscare muzicala devenita prezent etern (Platon), iar pe de alta parte, are loc deschiderea infinitului psihic catre orice spatiu imaginabil: fizic si metafizic, spatiul mitului si al visului, al idealitatilor si al transcendentului Eminescu este marele vizionar spatial al poeziei universale, conferind spiritului cel mai larg orizont de respiratie Tensiunea continua a liniilor spatiului fizic devenita launtrica 112 STUDii EMiNESCOLOGiCE si muzicalitatea confera poemului calitatea de continuum in pururea miscare, facandu-l sa se insereze nemijlocit in perceptia intuitiei poetice a cititorului, in vibratia timpului sau interior Poemul, care este un concentrat de cosmicitate si de onticitate, devine durata intima, suflet pur, eu "ideal" in necontenita realizare de sine Rezumand, puritatea si melodicitatea cuvintelor, corespondenta ritmica dintre miscarile naturii si ale sufletului; alternanta dintre viziunile plastice si miscarile emotionale; arhitectonica prozodica unita interconditionat cu logica interna a desfasurarii ideii poetice - intreg acest complex transforma poemele eminesciene in veritabile exercitari ale armoniei cosmice, de o inventivitate si de o incantatie care semneaza acel unicat in literatura noastra si care face imposibila transpunerea in alta limba Armonia eminesciana rezulta astfel din organizarea interna a poemelor intr-o structura indisolubila, factorul decisiv pentru ideala receptare de catre cititor Fiecare componenta de forma si idei se interconditioneaza atat de perfect, de unitar, incat lipsa uneia ar destrama poemul respectiv, care este un organism viu, o impecabila totalitate Este implinit in felul acesta dezideratul de intotdeauna al operei de arta de a fi im-perfectibila, necorectabila, orice interventie echivaland nu cu o simpla mutilare sau amputare, ci cu moartea operei, respectiv, cu moartea poemului Vom da un exemplu de perfecta logica interna cu impact nemijlocit asupra cititorului Este vorba de Somnoroase pasarele, considerata de unii critici o modesta romanta, desi, in realitate, este de mare stiinta si ampla respiratie pe diversii vectori ai dinamicei lirice Tema poeziei este instalarea progresiv suitoare a linistii nocturne, chemata sa deschida spre spatiul de dincolo al visului in acest sens: se linisteste mai intai elementul cel mai galagios al naturii -fauna - "Somnoroase pasarele  Pe la cuiburi se aduna" -, apoi se linisteste flora - "codrul negru tace, florile dorm in gradina"; urmeaza acum doua simboluri polare ale linistii - lebada pe pamant -" Trece lebada pe ape   intre trestii sa se culce ", iar in final, apare doamna linistii ceresti - "Peste-a noptii feerie   Se Hermeneutica, teoriile (re)lecturii 113 ridica mandra luna" - care armonizeaza pacea intregului univers nocturn si totodata deschide transorizontul visului Functia de eliberare Asa cum aratam la inceputul expunerii, daca necesitatea armoniei satisface certitudinea noastra ontologica, in calitate de fapturi ale limitelor, ale finitudinii, totodata spiritul tinde catre eliberare Poemul trebuie sa ofere cititorului deschiderea catre libertatea fara limite O astfel de deschidere, care ni se impune de la primele versuri ale unei poezii eminesciene, este nemarginita deschidere spatiala Astfel, are loc deschiderea spre spatiul cosmic din afara, de la privelistile naturii pana la spatii in desfasurare indefinita, asa cum are loc in poezia La steaua, sau transcenderea in zaristea nemarginita a basmului din poezii precum Povestea teiului, Calin, Povestea magului calator in stele, pentru ca in Luceafarul sa se ajunga la transorizontul primordialitatii Zborul lui Hyperion catre Demiurg ofera spiritului nostru poate cea mai larga inaripare din lirica universala, purtandu-ne dincolo de spatiu si timp infinit cheltuite si depasite: Porni Luceafarul Cresteau   in jur a lui aripe,   si cai de mii de ani treceau   in tot atatea clipe Un cer de stele dedesupt   Deasupra cer de stele,   Parea un fulger ne-ntrerupt   Ratacitor prin ele si din a chaosului vai   Jur imprejur de sine,   Vedea, ca-n ziua ce de-ntai   Cum rasareau lumine Cum izvorand il inconjor   Ca niste mari de-a-notul   El zboara, gand purtat de dor,   Pan’ piere totul, totul Exista insa nu numai o deschidere in afara, ci si o alta, launtrica - "nimeni nu-mi poate spune pana unde se intind hotarele sufletului meu", scria Eminescu Aceasta deschidere interioara are loc prin amintita fenomenologie spatiala particulara, transformarea lumii in spatii sufletesti cu ajutorul unei miscari muzicale - de exemplu, sunetul de corn din Peste varfuri - sau printr-o miscare a luminii ca in La steaua, Apari sa dai lumina, si daca 114 STUDii EMiNESCOLOGiCE De asemenea, eliberarea are loc catre deschideri infinite pe dimensiunea temporalitatii, in sens de perpetua derulare, in numeroase poezii, intre care, Memento mori, Venetia, Trecut-au anii, Din valurile vremii, La steaua, Bolnav in al meu suflet La fel, gasim la tot pasul secvente de timp absolutizat, secvente de prezent etern, care ne elibereaza de vremuirea consumptiva, exemple intre altele, finalurile din Dorinta, Peste varfuri, Pe langa plopii fara sot, Atat de frageda, Sara pe deal, Luceafarul s a Sudarea spatiului cu timpul intr-un continuum cosmic apare in zborul lui Hyperion spre Demiurg, in Strigoii, Melancolie, Craiasa din povesti, Despartire, De cate ori, iubito s a Un continuum spatio-temporal de mare mobilitate si in nepotolita extindere, inducand o miscare sufleteasca de profund patetism, desfasoara poezia Dintre sute de catarge -miscare fara oprire din cauza dramaticei irezolvabilitati spirituale: "De-i goni fie norocul,   Fie idealurile,   Te urmeaza in tot locul   Vanturile, valurile    Nenteles ramane gandul   Ce-ti strabate canturile,   Zboara vecinie inganandu-l   Valurile vanturile" Cititorul este intens antrenat - odata cu valurile care sparg catargele si vanturile care ineaca pasarile calatoare, in aceasta drama cosmica a geniului de a nu fi inteles Continuumul spatiu-timp din Luceafarul constituie una din cele mai ample desfasurari din lirica universala, culminand cu zborul fulgerator al lui Hyperion catre demiurg Eliberarea spiritului cititorului este maxima in aceasta uluitoare deschidere fizica, la care se adauga miscarea ideatica de la teluric la astral, de la creat la increat, de la maruntul posibil uman, la transorizontul metafizic Parcurgand Luceafarul, cititorul traieste o incantare inalt eliberatoare, una din cele mai pure disponibilizari spirituale Subtila si cu deosebita rezonanta asupra receptarii cititorului este miscarea eliberatoare constituita de fenomenologia in trei momente: bios - tanatos - bios, adica viata - moarte initiatica - renastere pe un plan existential superior, pe care o intalnim in mitul lui Zalmoxe (sau Zamolxe), precum si la Orfeu si Dionysos, toti trei fiind de origine traca Este vorba de poezii in care se pleaca de la lumina - fizica si sau spiritu Hermeneutica, teoriile (re)lecturii 115 ala, se trece prin intuneric de asemenea fizic si sau spiritual, pentru a se ajunge la renastere in lumina divina Asa are loc, de exemplu, foarte expresiv in poezia Atat de frageda Aici, prima ipostaza este constituita de o lumina asemenea florilor de cires intruchipata si emanata de o faptura aproape eterica Urmeaza intunericul chemarii carnale unde femeia decade, dar din care poetul o inalta sub forma unei icoane divine, asemanatoare Fecioarei Maria, redandu-i astfel aureola din care evadase in poezia La steaua, se pleaca de la lumina unui astru, urmeaza intunericul strabatut de moartea ei, dupa care lumina reinvie in neuitarea iubirii poetului in Venere si Madona, in prima ipostaza iubita apare un prototip al ingerilor, urmeaza decaderea bacantica, dar, in final, devine o sfanta "prin iubire" in Pe langa plopii fara sot, momentul initial este viziunea luminoasa a poetului care vede femeia in metafora geamului ce straluceste si proiectata in nesfarsirea timpurilor; se opune insa neintelegerea femeii, iar in al treilea moment lumina se reaprinde sub forma candelei sacralizand divinitatea iubirii in poezia Cu maine zilele-ti adaogi, ipostaza luminoasa initiala este ziua de azi invesnicita, urmata de o intreaga defilare a necurmatei treceri, dar in final izbucnesc privelistile sclipitoare cosmice sub contemplarea gandului etern, pentru care si moartea este o parere, o luminoasa vestitoare de vieti in Luceafarul se porneste de la lumina astrului in haine festive si iluminarea sufleteasca a Catalinei, urmeaza intunericul fizic al noptilor si opacitatea psihica a fetei de imparat refuzand iubirea de sus, pentru a se transcende in final catre oceanele de lumina insotind zborul lui Hyperion spre Demiurg in peste varfuri si Dorinta, eliberarea are loc catre inefabilul unei morti si un somn cu virtuti transfiguratoare Subliniem ca aceasta fenomenologie de model zalmoxic nu constituie pentru Eminescu un joc, o gratuitate, ci este o necesitate onto-axiologica de a depasi atat viata comuna cat si moartea Evident, una din cele mai nemijlocite eliberari a sufletului pe care o induce cititorului lirica lui Eminescu ramane de ordin muzical Este unul din marile secrete ale magiei eminesciene Precum afirma, intre altii, Beethoven, Schopenhauer, 116 STUDii EMiNESCOLOGiCE Nietzsche, Rilke, muzica este marea eliberatoare a omului, datorita caracterul ei de a se afla la interferenta dintre fizic si metafizic, dintre materialitate si spirit, asa incat ne descatuseaza de orice determinare si conditionare, ne poarta "mai departe, mai departe" inefabilul indus de muzica este o stare culminativa in sensul golirii de orice continut pana a nu persista decat bucuria pura a eliberarii - Hochste Lust! - "cea mai inalta voluptate", canta isolda in finalul operei wagneriene Nietzsche afirma ascultand muzica: - "Nu mai sunt nici suflet nici trup, ci un al treilea lucru - homo sui transcendentalii" - om transcendent lui insusi Un alt aspect esential il constituie faptul ca Eminescu trebuie citit in termeni de etica, si anume etica hyperionica, adica la cea mai inalta temperatura spirituala Amintim etica luminii si a armoniei, etica sociala din Scrisori, etica radacinilor din Doina, etica detasarii princiare din Glossa, etica iubirii transfiguratoare culminand in Luceafarul, etica procesului de creatie despre care am vorbit in cele precedente si peste toate, etica glorificarii naturii pe care Eminescu o considera sfanta si despre care afirma: "Nebuni suntem, cu totii, natura-i inteleapta Da, da, numai natura are dreptate-n veci" Precum stim, cele mai fascinante descrieri ale naturii din lirica noastra apartin autorului poemului Calin intr-un cuvant, poezia lui Eminescu constituie acea creatie ideala care satisface cititorului certitudinea existentiala si totodata il pune in cursa pentru depasirea infinita a limitelor Altfel spus, ea satisface sensibilitatea cititorului pentru armonie, care este sensibilitatea naturii umane pentru frumos, iar deschiderile eliberatoare satisfac predispozitia noastra metafizica, sensibilitatea pentru sublim tinem sa subliniem un fapt de la sine inteles, si anume ca, asa cum intreg acest complex de subtilitati stilistice si ideatice pe care am incercat sa le identificam in fenomenologia alcatuirii poeziilor lui Eminescu nu a fost gandit si aplicat de poet pas cu pas, componenta cu componenta, ci a constituit fapta algebrica a unor intuitii poetico-metafizice, a unui "dicteu", tot astfel cititorul nu recepteaza discursiv, analitic o poezie, ci intuitiv prin aparatul aprioric originar despre care am discutat - Hermeneutica, teoriile (re)lecturii 117 sensibilitatea la poezie, la frumos, la armonie, dar si amplitudinea deschiderilor gandirii iar privitor la altitudinea gandirii din aparatul receptor al cititorului, sa nu uitam faptul fundamental: lirica lui Eminescu este prin excelenta reflexiva intuitia sa metafizica, asa cum singur a denumit-o, intelectul sau eroic, dupa un cuvant al lui Giordano Bruno, au atins culminatii ale cugetarii filozofice, rareori intalnite la alti poeti sau filozofi in lirica sa, autorul Luceafarului a facut ontologie, axiologie, psihologie, sociologie, estetica literara A formulat adevaruri definitive despre viata, despre iubire, despre conflictul bine-rau, despre libertatea spirituala S-a spus ca o poezie este cu atat mai valoroasa cu cat contine mai multe aforisme Este cazul liricii eminesciene Se poate afirma fara exagerare ca Eminescu a spus cam tot esentialul despre tot esentialul Un adevarat catehism al intelepciunii iata cateva exemple: in ceea ce priveste conceptia despre iubire, Eminescu pleaca de la contopirea extatica: "Adormind de armonia   Codrului batut de ganduri,   Flori de tei deasupra noastra   Or sa cada randuri-randuri", suie la sacralitatea iubirii: "Tu trebuia sa te cuprinzi   De acel farmec sfant,   si noaptea candela s’ aprinzi  iubirii pe pamant", transforma apoi diada in sufletul lumii: " Vointa ei s' a ta de se-mpreuna   Atunci e suflet in intreaga fire ", iar, in final, cei doi se inalta apoteotic pana refac lumina si divinitatea primordiale: "Cand fiintele se ’mbina,   Cand cufund pe tu cu eu,   E lumina din lumina,   Dumnezeu din Dumnezeu" iata observatii lucide si amare despre viata: "La nimic reduce moartea cifra vietii cea obscura"; "Toate-s praf Lumea-i cum este si ca dansa suntem noi"; "in orice om o lume isi face incercarea,   Batranul Demiurgos se opinteste-n van"; "Gandirea noastra spuma zadarniciei noastre "; "Toate au trecut in lume, numai raul a ramas"; "Cei mai multi din oameni dupa nimic alerg Viata noastra este o eroare perpetua" Gasim si ganduri potrivite vremii noastre: "Secoli de intuneric tin in lanturi de umilire spiritul Astfel e masina lumei, 118 STUDii EMiNESCOLOGiCE gasesti sculptori fara mana, orbii pictori, ursii critici ici-colo cate-un geniu si peste tot gunoi " Glossa ramane paradigmatica pentru un breviar al intelepciunii in viata: " Tu aseaza-te deoparte,   Regasindu-te pe tine,   Cand cu zgomote desarte   Vreme trece, vreme vine [ ] Privitor ca la teatru   Tu in lume sa te-nchipui:   Joace unul si pe patru,   Totusi tu ghici-vei chipu-i" Ganduri despre creatia poetica: "Nu ne mustrati! Noi suntem din cei cu-auzul fin   si pricepuram soapta misterului divin   Sublimul adevar noi l-avem din cer" Ne amintim de un gand analog al lui poetului englez Cecil Day Lewis: " Tempt me no more, for i   Have known the lighining ’s hour -nu ma ispititi, pentru ca eu am cunoscut ceasul iluminarii iata si ganduri despre sine: "Am fost un om ce spune adevarul A vietii mele carte e scrisa cu durere Voit-am a mea limba sa fie ca un rau   D' eterna mangaiere si bland sa fie cantu-i" Eminescu si-a recunoscut geniul inca de la primele scrieri: "Eu sunt un geniu, tu o problema", afirma in poezia Replici, iar in Geniu pustiu, "Dumnezeul geniului m-a sorbit din popor cum soarbe soarele un nor de aur din marea de amar" Creatorul Luceafarului s-a confundat cu simbolul sau, notand: " Ca un luceafar am trecut prin lume " La fel ca si alti poeti, intre altii Shakespeare, despre care a spus: "S'aduc cu tine-mi este toata fala", Eminescu a fost constient de vesnicia sa in memoria posteritatii: "Azi citesc far' a pricepe, mani vor sti sa ma citeasca Cantarile din pieptul meu,   O, vreme saraca   Vor rasuna cu drag si dor   si n-or sa mai treaca " Lirica eminesciana exprima dinamismul muzical al existentialului uman - simtire si intelect - imbogatit cu dinamica ritmurilor universale Astfel, ni se induce o traire in continua desfasurare, cu inflexiuni ce se prelungesc in ecouri repetate in zarile profunde ale sufletului, ecouri care continua si dupa ce poemul s-a "incheiat", asa cum se intampla, de pilda, in Peste varfuri, O, mama , Trecut-au anii etc , unde are loc eliberarea in spatiile abisale ale interioritatii noastre, aflata ea insasi, prin esenta, in pururea miscare Hermeneutica, teoriile (re)lecturii 119 Un poet ca Eminescu este o constiinta a esentelor, iar in vremuri de restriste spirituala, precum cea actuala, el trezeste memoria obosita a eternitatii Lectura poeziei sale ne reda noua insine in acea elevata ipostaza in care ne recunoaste instanta valorilor nepieritoare Eminescu este ghidul nostru etic si vizionar Este modelul absolut, afirma Rosa Del Conte Pentru Eminescu poezia a fost mai mult decat un exercitiu estetic, chiar superior, ci o adevarata drama; o drama sacra in a ridica lumea si pe noi ceilalti la puterea poeticului, ca unica forma de reala fiintare Eminescu a preschimbat lumea intr-un templu in care se efectueaza euharistia cosmica, transformarea lucrurilor in idealitati sfinte Holderlin afirma: "Ceea ce dureaza, poetii intemeiaza" Vesnicia romaneasca a fost intemeiata de Eminescu "De la Eminescu incoace noi existam in adevaratul sens al cuvantului", afirma st Teodorescu iar Emil Cioran: "Fara Eminescu ar trebui sa ne dam demisia" Opera sa constituie chintesenta definitorie a spiritualitatii romanesti iesirea din spiritul hyperionic ar insemna iesirea din sistemul nostru ordonator onto-axiologic, ratacirea fara tinta, asa cum s-ar petrece cu o stea careia i-ar veni ideea sa evadeze de pe orbita sa si ar umbla bezmetica prin spatii Un fel de moarte spirituala Conditia existentiala a fiului ipotestilor a fost sublimul: a vietuit intru sublim, a cugetat, a simtit, a suferit sublim Reamintim cuvantul despre sine: "Ca un luceafar am trecut prin lume" si se intreba "Fost-am in lume unic?" Noi, cei de astazi - cu unele minuscule exceptii -, stim ca Eminescu a fost unic Facandu-ne dar sublimitatea poeziei sale, el ne spune ca pentru a-i intelege creatia avem nevoie de aripi care sa ne poarte fulgerator intr-un dincolo al celei mai inalte eliberari spirituale Dar cine dispune inainte de toate de aceste aripi? Nu se prea stie ca Eminescu a dedicat poeziile sale in primul rand tinerilor intr-o postuma denumita Aducand cantari multime, Eminescu scrie: "Aducand cantari multime   si mai bune si mai rele,   Ma intreb cu indoiala   Cine cauta la ele?" si, mai departe, enumara poporul truditor, care numai 120 STUDii EMiNESCOLOGiCE cu poezia nu are treaba, apoi se refera la alte grupuri sociale -"Cei care pazesc cantarul   Al dreptatii, draga Doamne?    Sau la cei care-si pun osul   Carul statului de-l misca?   Ah, prea stii mai dinainte   Tot ce-i doare tot ce-i pisca    Eu nu pot sa le dau lefuri,   Nici onori, nici pensiune,   Nu-s in stare ca sa judec   Merite pentru Natiune" Nu acestia ii vor intelege gandurile, ci tinerii care, afirma Eminescu, ii vor citi versurile cu priviri de flori albastre, astfel ca in inimile lor curate vor patrunde tremurande poeziile sale Din acest motiv, Eminescu inchina cartea sa tinerilor, pentru ca sufletele lor sa devina tot asa de frumoase ca si poeziile sale Fiecare sa se transforme in ceea ce am putea numi homo poeticus emines-cianus iata aceasta extraordinara chemare: Da, la voi se-ndreapta cartea-mi, La voi, inimi cu aripe Ah! lasati ca sa va duca Pe-alta lume ’n doua clipe Studii literare (si culturale) comparate Fata-n gradina de aur De la daimonul malefic la daimonul ambivalent Traian DiACONESCU in poemul Fata-n gradina de aur, ca si in capodopera Luceafarul, Eminescu reflecta trepte ale relatiei dintre divinitate si lume, care oglindesc un drum initiatic in tainele ontologice si axiologice ale existentei Poemul Fata-n gradina de aur este o prelucrare in versuri a unui basm romanesc, publicat de Richard Kunisch, cu titlul Das Madchen in Goldenen Garten, in vol Bukarest und Stambul, Skizzen aus Ungarn, Rumanien und der Turkei, Berlin, 1861 Acest poem a ramas in manuscris1 mult timp A fost tiparit, tarziu, in prima jumatate a secolului XX, de ilarie Chendi (1902), de D Caracostea1 2 (1926) si D Murarasu (1936) si, apoi, peste decenii, in monumentala editie a lui Perpessicius (vol Vi) Exegetii3 acestui poem au cercetat sursa folclorica si au comentat sursa clasica, ovidiana, a epilogului eminescian Noi incercam totusi sa aducem un modest spor de cunoastere in privinta controversei provocate de versurile finale ale poemului si, apoi, sa explicam cu noi detalii configuratia ambivalenta a daimon-ului din acest poem eminescian 1 v Mss 2281 f 1-24 2 D Caracostea, Doua basme necunoscute din izvoarele lui Eminescu, Bucuresti, Socec, 1926 Aici, D Caracostea publica traducerea basmului romanesc cules si tiparit de R Kunisch in vol Bukarest und Stambul, Berlin, 1861 3 i Jura, Mitul in poezia lui Eminescu, Paris, Gambert, 1933 si D Caracostea, Creatia eminesciana, Bucuresti, FLA, Carol i, 1943 124 STUDii EMiNESCOLOGiCE Mitul Philemon si Baucis, relatat de Ovidiu in Metamorfoze Viii transfigureaza topos-ul coborarii divinitatii printre muritori in varsta preistorica a omenirii Jupiter si Mercur, deghizati in oameni sarmani, bat la numeroase porti, dar nu sunt gazduiti decat de Philemon si Baucis, doi batrani credinciosi Dupa aceasta vizita, Jupiter, intrupand teodicea, a pedepsit muritorii lipsiti de milostenie, prin potop, dar i-a salvat pe batranii piosi, preschimbandu-le coliba intr-un templu, iar pe ei in preoti in clipa mortii, au fost metamorfozati, amandoi odata, in arbori Dialogul dintre Jupiter si Philemon a retinut atentia lui Eminescu Reproducem textul latin: "Talia cum placido Saturnius edidit ore:   "Dicite, juste senex, et femina coniuge iusto   Digna, quid optetis" Cum Baucide pauca locutus,   Judicium superis aperit commune Philemon:   "Esse sacerdotes, delubraque vestra tueri   Poscimus; et quoniam concordes egimus annos,   Auferat hora duos eadem nec coniugis umquam   Busta meae videam, neu sim tumulandus ab illa"   Vota fides seqitur: templi tutela fuere,   Donec vita data est: annis aeroque soluti   Ante gradus sacros cum starent forte, locique   inciperent casus, frondere Philemona Baucis,   Baucida conspexit senior frondere Philemon;   iamque super gelidos crescente cacumine vultus   Mutua, dum licuit, reddebant dicta; "Valeque, o, coniux", dixere simul, simul abdita texit   Ora frutex " in versiune romaneasca suna astfel: "Cand Saturnius a rostit cu glas domol acestea: "Spuneti voi, batrane drept si femeie vrednica de sotul tau drept, ce doriti " Dupa ce a vorbit putine cuvinte cu Baucis, Philemon a impartasit hotararea lor zeilor: "Cerem sa fim preoti si sa ingrijim altarele voastre; si pentru ca am trait toata viata in intelegere, sa murim amandoi odata, nici eu sa nu vad mormantul sotiei mele, nici ea sa nu trebuiasca sa ma inmormanteze pe mine" Dorinta le-a fost implinita Au fost ingrijitorii templului cat timp li s-a dat viata istoviti de batranete si de vreme, odata, cand stateau in fata treptelor sacre si povesteau intamplarile locului, Baucis a vazut ca Philemon infrunzeste si batranul Philemon, de asemenea, ca Baucis infrunzeste Peste fruntile lor reci creste cate un varf de Studii literare (si culturale) co mparate 125 copac si, cat timp au putut, si-au rostit, in acelasi timp, cuvinte de adio, iar gura li s-a acoperit cu frunzis ,"4 Din fragmentul de mai sus, Eminescu a valorificat concis, gnomic, dorinta lui Philemon Demonul, in epilogul poemului, curmandu-si plansul, se adreseaza tinerilor, astfel: "Fiti fericiti, cu glasu-i stins, a spus,   Atat de fericiti cat viata toata,   Un chin s-aveti: de-a nu muri deodata!" (v 485-488) Acest epilog a provocat, cum se stie, controverse in randul exegetilor G Calinescu5 crede ca "incheierea fara nimic gnomic ascunde un blestem invaluit si trist", iar D Murarasu6 considera ca, dimpotriva, "cuvintele zmeului sunt o binecuvantare; in ele se afla intelesul cererii lui Philemon catre Jupiter" Cuvintele demonului, consideram noi, nu se reduc nici la binecuvantare si nici la blestem, ci implica, succesiv, ambele ipostaze Binecuvantare intru fericire, in prima parte, si blestem, intru durere, in partea a doua Asadar, intalnim ambiguitate in care lumina fericirii este urmata de umbra suferintei Cum se explica acest oximoron? Prin inovatia lui Eminescu in mitul ovidian, zeul era o fiinta binefacatoare, in basmul popular, zmeul era o fiinta malefica, razbunatoare in poemul lui Eminescu, demonul reprezinta o ingemanare a naturii divine, detasata, cu natura umana, indurerata, prefigurand trasaturi ale lui Hyperion din capodopera Luceafarul Sa urmarim versurile eminesciene care definesc demonul: "si tu ca ei voiesti a fi, demone,   Tu, care nici nu esti a mea faptura   Tu ce sfintesti a cerului colone,   Cu glasul mandru de eterna gura   Cuvant curat ce-ai existat, Eone,   Cand universul era ceata sura?   Sa-ti numeri anii dupa mersul lunei 4 Pentru traducerea integrala, in proza, a capodoperei lui Ovidiu recomandam versiunea lui David Popescu tiparita in vol Ovidiu, Metamorfoze, Bucuresti, Editura stiintifica, 1959, precum si versiunea tot in proza, a lui Traian Lazarovici, publicata cu titlul Ovidiu, Metamorfoze, vol i si ii, Tomis, 2008 5 G Calinescu, Opera lui Eminescu, vol V, Bucuresti, FLA "Carol i", 1936, p 254 6 D Murarasu, in editia M Eminescu, Poezii, vol ii, Bucuresti, Minerva, 1982, p 305 126 STUDii EMiNESCOLOGiCE   Pentru o femeie? Vezi iubirea unei   intr-adevar, -n adanca departare   Vazu calari, pe fata cu Florin   Odata-n evii ochiul lui cel mare   si sfant si-adanc de lacrimi este plin,   Marga-ritari frumosi si mari devin   incet batand din aripi maiestos   Geniul mandru se porneste-n jos   Cu fata trista le privi in urma   si-ntinde mana, ca dup-orice-i dus   in fundul lumii, unde apa scurma   Al marii san, acolo-o ar fi dus   Daca-l iubea " (v 465-485) intelegem, din fragmentul de mai sus, ca demonul din basmul eminescian nu are aceeasi faptura ca Demiurgul Acest demon se distinge atat de zeul latin, din mitul ovidian, intruchipare a dreptatii si a pietatii, cat si de zmeul instinctual din basmul popular in basmul eminescian, zmeul se purifica, se umanizeaza, apasa pe ratiune, nu pe instinct, binecuvanta perechea umana printr-o fericire, tulburata, la sfarsitul vietii, printr-o moarte nesimultana Demonul din basmul eminescian reprezinta, asadar, o faptura superioara daimonului rau intruchipat de zmeul folcloric Acest demon are simtiri omenesti, cunoaste lacrima durerii si starea sufleteasca a tristetii Este, cum dezvaluie Demiurgul, un "cuvant curat", nemuritor, de dinaintea creatiei Ce intelegem totusi prin eon7? Ceea ce sustineau gnosticii, anume ca lehova (Adonai v 409), stapan suprem al Universului, conducea spirite siderale care intruchipau inteligenta eterna, emanata din sanul divinitatii in poemul lui Eminescu, zmeul ia infatisare de stea si se adreseaza Domnului (v 296), Eternului, Bunului (v 419), dar niciodata Tatalui Versul "Tu care nici nu esti a mea faptura (v 466) face distinctie intre Demiurg si eon Acest eon este definit in v 469-470 astfel: "Cuvant curat ce-ai existat, Eone,   Cand Universul era ceata sura ?" Demonul, ca eon, nu era demiurg, ci spirit emanat de demiurg Este "cuvant curat", caci emana din "Cuvantul" care a creat lumea, este inteligenta si energie divina, dar o faptura intermediara intre Demiurg si om 7 V Constantinescu, Dictionar de cultura poetica Eminescu, iasi, Universitas XXi, 2010, s v si Lucia Cifor, Mihai Eminescu prin cuvinte cheie, iasi, Fides, 2000 Studii literare (si culturale) co mparate 127 in perioada alexandrina, cand filozofii neoplatonici au crestinat platonismul, gnozele crestine, ca si textele gnostice, concep eonii ca daimoni, cu sens ambivalent, buni si rai, ingeri sau satani Aceasta dualitate s-a succedat in timp, de la alexandrini la catari, pana la romantici Satan, rebel malefic, cu origine biblica si isus, intrupare benefica, polarizeaza mitologia romantica Eonii sunt, asadar, energii necreate, fiinte intermediare intre Creator si om Eon este sinonim cu Daimon si Genius, fapt relevat de exegeti8 S-a afirmat, pe buna dreptate9, ca poemul Fata-n gradina de aur prefigureaza capodopera Luceafarul Este, cu precadere, o relatie formala, nu substantiala Diferentele metatextuale sunt prea mari ca sa nu le consideram poeme autonome Ambele poezii transfigureaza topos-ul iubirii dintre muritori si nemuritori, au un scenariu similar Divinitatea coboara la fata de imparat in chip demonic sau angelic, dar printesa refuza iubirea nepamanteana Totusi, personajele, limbajul poetic si, indeosebi, viziunea filozofica sunt diferite Personajele din basmul Fata din gradina de aur sunt mitice, reflecta "vitalitatea lumii terestre" care triumfa in fond Zmeul se resemneaza indurerat Personajele din poemul Luceafarul reflecta chipuri modelate de mitologia romantica despre geniul in lume Printesa si pajul sunt superficiali, instinctuali, satirizati Catalina nu alege stapanul, ci sluga Hyperion este tot un daimon, ca zmeul, dar e superior, are trasaturile unui titan romantic care refuza sa devina, cu ajutorul Demiurgului, erou al sapientei, erou orfic sau erou al faptei El aseaza in varful valorilor cosmice iubirea Dezamagit insa de firea umana, se manifesta ca geniu romantic, solitar si sublim, constient de antinomia dintre esenta sa uranica si cercul lumii terestre 8 T Vianu, Genius si Daimon, in vol Postume, Bucuresti, ELU, 1966 si idem, Demon la Eminescu, in "Viata Romaneasca", 1964, nr 4-5, reprodus in vol Eminescu, Studii si articole, iasi, Junimea, 1971 Pentru acesti termeni v si L Blaga, Daimonion, in vol Zari si etape, Bucuresti, EPL, 1968, p 204 s u 9 G Calinescu, istoria literaturii romane de la origini pana in prezent, Bucuresti, Minerva, 1982, p 475 128 STUDii EMiNESCOLOGiCE Epilogul acestor poeme include o filozofie diferita Unul, mitica, celalalt, romantica Poetul face salt de la fenomen la esenta, de la materie la metafizic10 11 Demonul generos si indurerat, intruchipat de zmeu, devine, prin Hyperion, un demon detasat si glacial, care reflecta soarta geniului in lume Demonul eminescian11 cunoaste, desigur, numeroase ipostaze12, dar toate se pot polariza functional, in forte constructive, de tip platonic, sau forte destructive, de tip titanic Spatiul de actiune al demonului este transmundan sau intra-mundan Omul eminescian este scindat Dincolo de masca, se afla un demon activ, benefic si malefic Acesta poate sa aprinda flacara erotica: "Ea nu poate sa-nteleaga ca nu tu o vrei, ca-n tine   E un demon ce-nseteaza dupa dulcele lumine   si-acel demon plange, rade, neputand s-auda plansu-si,   Ca o vrea spre-a se-ntelege, in sfarsit, pe sine insusi (Scrisoarea V) Alteori, provoaca rebeliuni etice si chiar metafizice in finalul acestui articol, putem formula cateva concluzii utile cercetarilor viitoare 1 Antichitatea greco-latina si folclorul romanesc sunt filoane de inspiratie catalitica 2 Prelucrarea surselor literare este un proces complex prin care poetul, facand saltul de la imitatie la creatie, le confera un statut original 3 Eul poetic eminescian este meditativ, aplecat peste abisurile fiintei, cultivand starea de creativitate Sursele externe sunt seve innoitoare in trunchiul ontogenetic al poeziei 4 Poemul Fata-n gradina de aur este o creatie cu sclipiri sublime care prevesteste capodopera poeziei romantice romanesti Luceafarul 5 ipostazele relatiilor dintre daimon si om reprezinta, in ultima instanta, un drum initiatic in tainele ontologiei si axiologiei existentei 10 George Popa, Eminescu sau dincolo de absolut, iasi, Princeps Edit, 2010 passim 11 ioana Em Petrescu, Daimon si demon, in vol Mihai Eminescu, poet tragic, iasi, Junimea, 1994, p 66-86 12 Pentru dialectica demonicului, v G Scorpan, Valoarea simbolica a poemei Luceafarul in "Revista Critica" X, 2-3, reprodus in vol M Eminescu, Studii si articole, iasi, Junimea, 1977 si E Todoran, Alegoria Luceafarului, in vol Eminescu si Creanga, Sudii, Timisoara, 1965 Studii literare (si culturale) co mparate 129 Resume Dans le poeme Fata-n gradina de aur (La fille dans le jardin d'or), aussi bien que dans son chcf-d'muvrc Luceafarul (Hyperion), Eminescu reflete les degres de la relation entre la divinite et le monde, qui sont l’incarnation d’un chemin initiatique dans les mys-teres ontologiques et axiologiques de l’existence L’Antiquite greco-latine et le folklore roumain sont des sources d’inspiration catalytique pour Eminescu La metamorphose des sources litteraires est un processus complexe par lequel le poete, passant de l’imitation a la creation, leur offre un statut originel L’ego poetique est meditatif, abyssal, et les sources externes sont des seves renovatrices dans le tronc ontogenetique de la poesie Varga magica eminesciana Florin DORCU (florindorcu@yahoo fr) "Bine zici cum ca in sufletul nostru este timpul si spatiul cel nemarginit si nu ne lipseste decat varga magica de a ne transpune in oricare punct al lor am voi "* Sarmanul Dionis Definirea magiei nu este usor de stabilit, intrucat aceasta a dat nastere multor controverse de-a lungul timpului in timp ce filosofia defineste magia ca o arta care pretinde ca produce efecte contrare legilor naturale, teologia si antropologia o numesc o pseudo-arta, un rival al religiei adevarate, care pretinde ca produce efecte cu ajutorul manipularii divinitatii sau al unei forte supranaturale loan Petru Culianu scria ca magia "era numita Ars in Renastere si adesea Ars magna"''" in Teoria generala a magiei, Marcel Mauss si Henri Hubert cred ca magia constituie o clasa distincta de fenomene, fiind susceptibila de a fi definita in mod clar Cei doi antropologi considera ca magia cuprinde agenti (magicianul), acte (rituri, materiale, instrumente) si reprezentari (efectele) Ritul magic presupune existenta unui actant, desfasurarea actului magic in timp si spatiu, instrumente care nu sunt alese la intamplare, dansuri, ritm, invocatii, cantece etc Opera lui Mihai Eminescu este impregnata de simboluri magice Magia apare la poetul roman, dupa cum sustine Lucia * Fragmentele din opera eminesciana se citeaza din varianta online: Mihai Eminescu, Opere, editia Perpessicius, Fundatia pentru literatura si arta, Editura Academiei, Bucuresti, 1939-1989 1 loan Petru Culianu, Arta si magie in Renastere, in vol Cult, magie, erezii, Editura Polirom, iasi, 2003, p 25 Studii literare (si culturale) co mparate 131 Cifor, "ca mister al experientei ori ca mister al cunoasterii sau al practicii spirituale"2 Bogatia acestor termeni, care denumesc fie actantii magici, fie actiunile magice, fie obiectele magice, nu ne permite sa epuizam subiectul intr-un singur articol, ci necesita un studiu aprofundat De aceea, ma voi opri in cele ce urmeaza asupra unui instrument magic care apare in opera poetului, si anume varga magica, instrumentul folosit de vrajitor in riturile magice Expresia "varga magica", indiferent de ocurenta (apare atat in poezie si proza, cat si in publicistica), are aceeasi valoare semantica in literatura de specialitate exista mai multi termeni sinonimi cu varga magica, precum bagheta, toiag, nuia, baston, bat, carja, sceptru, caduceu etc , utilizati pentru a desemna puterea, autoritatea sau superioritatea celui care detine acest instrument Originea acestui instrument magic nu este cunoscuta, insa se stie ca era folosit inca din Antichitate M -E Chevreul sustine ca cei care au descoperit secretul folosirii baghetei au fost caldeenii si popoarele asiatice, in special arabii Herodot sustine ca scitii, in special, dar si brahmanii din Persia, din india practicau radbomantia3 in mitologia greaca, Athena, Hermes, Circe si Medeea se foloseau de bagheta pentru a produce efecte miraculoase4 Cunoscut este caduceul lui Asclepios si al lui Hermes, simbolul puterii lor magice si la romani varga magica era la mare stima, in practicile augu- 2 "ispitit de magia poetica si de magie ca drum spiritual de obtinere a gnozei a fost si Eminescu Exista destule secvente in opera sa in care magia apare ca mister al existentei ori ca mister al cunoasterii sau al practicii spirituale (cf Povestea magului calator in stele, Strigoii, Sarmanul Dionis etc )" Lucia Cifor, Poezie si gnoza, Editura Augusta, Timisoara, 2000, p 92 3 Cf M -E Chevreul, De la baguette divinatoire, du pendule dit explorateur et des tables tournantes, au point de vue de l'histoire, de la critique et de la methode experimentale, Paris, 1854, p 31-36 4 in Odiseea, Athena il transforma pe Ulise intr-un tanar sau intr-un batran, atingandu-l cu bagheta Tot aici, ne spune Homer, Hermes poate trimite sufletele in iad sau poate dezlantui vantul si furtunile cu ajutorul baghetei magice 132 STUDii EMiNESCOLOGiCE rilor5, preotii se serveau de batul augural, un tip de bagheta curba in Biblie, gasim mai multe episoade in care varga sau toiagul este folosit ca instrument miraculos al vointei lui Dumnezeu, dar ca instrument magic in mana demonului Primul care se foloseste de acest instrument magic in Biblie, crede iezuitul Menestrier, este iacob care, aflat in slujba socrului sau Laban, decojeste nuielele de platan, migdal si plop, asezandu-le in jgheaburi, pentru ca oile care vin sa se adape sa le priveasca si astfel sa zamisleasca miei baltati si pestriti (Gen 30, 37-42) Cunoscut este episodul in care Moise, initiat chiar de Dumnezeu, isi foloseste toiagul cu care face mai multe minuni in fata egiptenilor, aruncand asupra lor pedepse groaznice La evrei, varga devine instrumentul vointei lui Dumnezeu, insa in mai multe carti ale Bibliei aceasta apare si ca instrument magic (Num 17, 17-25; Ez 21, 21; Os 4, 12) Sfintii ieronim si Ciril cred ca evreii au deprins radbomantia in robia babiloniana Mai tarziu, in Evul Mediu si in Renastere, varga era folosita pentru gasirea surselor de apa, sare si metale, si mai putin in ritualurile de magie Angelo de Gubernatis sustine ca varga era atat un simbol falic, cat si unul al regalitatii, dar si un instrument punitiv6 in magia romaneasca, scrie ivan Evseev, important este batul sau nuiaua de alun, cu care pot fi izgonite duhurile rele, pot fi descoperite comorile, iar infipte in pamant, acestea apara campul de luarea manei graului si indeparteaza norii de grindina si furtuna Varga este folosita si in magia de dragoste, dar si in ritualurile de nunta si inmormantare7 in opera lui Eminescu intalnim doar trei termeni din vasta arie semantica a acestui instrument magic: varga, toiag, carja 5 Cornelius Agrippa von Nettesheim, in Magia naturala, scrie ca intre diferitele divinatii sau ghicituri, "auspiciile si augurii sunt cele dintai, iar romanii le socoteau cele mai adevarate, in asa fel incat credeau ca, fara acestea, nu vor izbuti in nicio treaba publica sau particulara" (p 147) 6 Cf Angelo de Gubernatis, La mythologie des plantes ou les legendes du regne vegetal, Paris, 1878, vol i, p 48-64 7 Cf ivan Evseev, Dictionar de magie, demonologie si mitologie romaneasca, Editura Amarcord, Timisoara, 1998 Studii literare (si culturale) co mparate 133 Primul termen, varga magica, este cel mai des folosit de poet Cei care se folosesc de acest instrument nu sunt numai magii sau vrajitorii, ci si demonii, poetul, moartea, zeii, chiar si Dumnezeu in cadrul ritualului magic, varga bagheta are un rol esential Pe de alta parte, orice gest ritual este important intrucat prin el se exprima, cel putin printr-un limbaj interior, natura si scopul ritualului8 in Egipetul, doar simplul fapt ca magul ridica varga este suficient ca aceasta sa-si faca efectul Magul se foloseste de varga magica pentru a "zugravi drumurile lor [stelelor] gasite:   Au aflat samburul lumii, tot ce-i drept, frumos si bun " Pentru Dan Manuca, "caracterul meditativ al Magului pare sa ascunda insusiri mai curand divina-torii, decat ideatice"9 Aici, regele-mag, cu ajutorul vergii si al oglinzii de aur, cauta sa afle esenta lumii Desi nu savarseste un act magic propriu-zis si nici nu incearca sa influenteze evenimentele, atunci cand e vorba de regii care "salbatec se plang in giganticul mormant", Magul se multumeste sa le descifreze si sa le interpreteze, identificandu-se cu astrologul insa pentru cei pacatosi, Magul citeste pe dos semnul, razbu-nandu-se astfel si provocand mari dezastre: "si se poate ca spre raul unei ginti efeminate, Regilor patati de crime, preotimei desfranate, Magul, paza razbunarii, a cetit semnul intors; s’atunci vantul ridicat-a tot nisipul din pustiuri, Astupand cu el orase, ca gigantice sicriuri Unei ginti ce fara vieata ’ngreuia pamantul stors " (Egipetul) Spre deosebire de Magul din Egipetul, preotul cel batran din Strigoii foloseste varga magica in cadrul ritualului magic invocand toate elementele naturii (pamant, stea, luna), dar si pe zeul Zamolxe, iar efectele, prezentate succesiv, sunt apocaliptice: "Fantastic pare-a creste batranul alb si bland; in aer isi ridica a farmecelor varga 8 Cf M Mauss, H Hubert, Teoria generala a magiei, traducere de ingrid ilinca si Silviu Lupescu, Editura Polirom, iasi, 1996, p 72-73 9 Dan Manuca, Pelerinaj spre fiinta Eseu asupra imaginarului poetic eminescian, Editura Polirom, iasi, 1999, p 115 134 STUDii EMiNESCOLOGiCE si o suflare rece prin dom atunci alearga si mii de glasuri slabe incep sub bolta larga Un cant frumos si dulce - adormitor sunand Din ce in ce cantarea in valuri ea tot creste, Se pare ca furtuna ridica al ei glas, Ca vantul trece ’n spaima pe-al marilor talaz, Ca ’n sufletu-i pamantul se sbate cu necaz -Ca orice-i viu in lume acum incremeneste " (Strigoii) Orice ritual magic implica obligatoriu atat folosirea obiectelor magice, cat si puterea magica a cuvantului Magia contine si rugaciuni, imnuri si, in mod special, rugaciuni adresate zeilor Arald ii cere magului sa-i redea sotia moarta, oferindu-si viata in schimb La randul sau, magul il invoca pe zeul Zamolxe, pe care-l roaga sa i-o redea regelui Arald pe fiinta iubita: "Din inima-i pamantul la morti sa deie vieata, in ochi-i sa se scurga scantei din steaua lina, A parului lucire s’o deie luna plina, iar duh da-i tu, Zamolxe, samanta de lumina Din duhul gurii tale ce arde si inghiata Stihii a lumei patru, supuse lui Arald, Strabateti voi pamantul si a lui maruntaie, Faceti din piatra aur si din inghet vapaie, Sa ’nchege apa ’n sange, din pietre foc sa saie, Dar inima-i fecioara hraniti cu sange cald " (Strigoii) Pentru Marcel Mauss, "vrajitoria orala lamureste si completeaza ritul manual (ridicarea vergii in aer) caruia ii poate lua locul"10 Cuvintele si gesturile au aceeasi valoare, continua antropologul francez, astfel incat ceea ce se enunta intr-un rit manual ne este adeseori reprezentat ca fiind o incantatie rostita intr-un limbaj special, un limbaj al zeilor si al spiritelor, adica al magiei J Maxwell, prezinta in cartea sa, Magia, elementele care nu pot lipsi dintr-un ritual magic: limbajul, cantecul sau ritmul, intrebuintarea culorilor, obiectele magice Cantecul 10 Cf M Mauss, Teoria generala a magiei, p 72-73 Studii literare (si culturale) co mparate 135 (care presupune si folosirea limbajului) este un element esential al incantatiei11, asa cum varga este instrument de comunicare si invocatie Magul, tacut inainte de exprimarea rugamintii lui Arald, in doua strofe pline de incordare si fior, savarseste actul magic, nu fara sacrificii, transformandu-l pe Arald in strigoi: "Arald! de nu ma ’nsala privirea, tu esti mort!" Observam ca aici apar doi termeni: carja si varga La inceput, preotul cel pagan tine in mana carja, simbol al autoritatii ceresti, al lumii spirituale Aceasta este si singura poezie in care acest termen are aceasta semnificatie Eminescu prefera termenul carja (ca in Strigoii), atunci cand magul reprezinta autoritatea religioasa: "Pe-un jilt taiat in stanca sta tapan, palid, drept,   Cu carja lui in mana, preotul cel pagan" Cand insa "preotul cel pagan" incepe ritualul, cand devine magician, poetul foloseste termenul varga magica11 12 Varga reprezinta, pentru vrajitori si magi, axis mundi, elementul fundamental fara de care acestia nu mai au putere si nu mai pot face ritualuri de magie in Povestea magului calator in stele, incantatia magica nu mai este redata, desi magul o foloseste in indicatiile pe care i le da regelui, magul spune: "E somnul, batranu ’n ureche ii spune - O vorba sa nu spui, caci daca nu taci Ca visul el piere - cu greu se supune La magica-mi vorba - las stele sa sune, Ca ’n tabla cea neagra sa-l prind - Tu sa faci Ce-oi spune " Gesturile si elementele magice care apar in ritual sunt mai numeroase decat in Strigoii Varga magica, oglinda, cupa, somnul si florile rosii de mac, locul unde are loc ritualul (un templu), timpul prielnic pentru savarsirea actelor magice -toate acestea fac parte dintr-un ritual magic complex La fel ca 11 J Maxwell, Magia, Editura Univers Enciclopedic, Bucuresti, 1995, p 96 12 intr-o varianta la poezia Strigoii, Eminescu foloseste aceasta expresie, insa, in varianta finala, prefera expresia A farmecelor varga Cf vol i, p 435 136 STUDii EMiNESCOLOGiCE in Strigoii, magul, pentru a aduce in fata regelui imaginea unui mort, vrajeste cu varga sa magica o oglinda neagra din care se desprinde o umbra de argint: "Fantastic batranul s’ardica si bland in aer inalta puternica-i varga Pe-oglinda cea neagra, profunda si larga, incet-incet pare o umbra dc-argint " (Povestea magului calator in stele) Varga mai poate simboliza si calul invizibil, vehicul al calatoriilor, care strabate planurile si lumile13 Magul va intreprinde o calatorie in stele facandu-si un cal, "un Pegas" cum il numeste George Calinescu14, dintr-o stea cu ajutorul careia zboara in infinit Avem de-a face aici cu zborul magic, posibil - spune ioan Petru Culianu - "daca sufletul are aripi sau dispune de un psihopomp"15 Steaua pe care magul se urca calare este de fapt un "vultur de aur, cu-aripele de foc", ceea ce face posibil zborul uranic in Sarmanul Dionis, calugarul constientizeaza importanta pe care o are varga magica Aceasta este una din uneltele energetice indispensabile oricarui act magic Daca din ritualurile magice eminesciene lipsesc, uneori, unele elemente (oglinda, invocatiile), varga insa apare mereu Desi calugarul are in fata manualul de magie, fara varga magica nu se poate transpune in timp si spatiu: "Ah mestere Ruben, zise el zambind - cartea ta intr-adevar minunata este! numai de n-ar ameti mintea; acuma simt eu, calugarul, ca sufletul calatoreste din veac in veac, acelas suflet, numai ca moartea-l face sa uite ca a mai trait Bine zici, mestere Ruben, ca egiptenii aveau pe deplin dreptate cu metempsicoza lor Bine zici cum ca in sufletul nostru este timpul si spatiul cel nemarginit si nu ne lipseste 13 Cf Jean Chevalier, Alain Gheerbrant, Dictionar de simboluri Mituri, vise, obiceiuri, gesturi, forme, figuri, culori, numere, Editura Artemis, Bucuresti, 1993 14 George Calinescu, Opera lui Mihai Eminescu, vol i, Editura Hyperion, Chisinau, 1993, p 24 15 ioan Petru Culianu, Ascensiune, in Cult, magie, erezii, Editura Polirom, iasi, 2003, p 32 Studii literare (si culturale) co mparate 137 decat varga magica de a ne transpune in oricare punct al lor am voi" Dar nu numai magul si vrajitorul se folosesc de varga magica in Avatarii faraonului Tla, cel care se foloseste de ea este insusi demonul in momentul in care acesta apare in fata lui Angelo si a doctorului, el are pe cap "o palarie de catifea viorie c-o pana rosie Manele lui de zapada purtau o varga " ispitit de Angelo sa-si arate puterea, demonul amorului ridica varga, gestul fiind suficient pentru a transforma pestera intr-un salon Efectul gestului nu se lasa asteptat: "Deodata murii se ’ntoarsera ca-n tatane si disparura si se prezinta o sala frumoasa cu covoarele moi, cu mari candelabre de argint, cu mobile imbracate ’n catifea visinie, cu mese de lemn de nuc lustruit Un camin de marmura cu focul arzand era ’ntr-un colt al salei " (Avatarii faraonului Tla) Angelo insa nu se multumeste si doreste sa schimbe sala intr-o adunare de bal Demonul care "se-ntrece-n asta seara pe el insusi", nu ezita a-i face pe plac: "Demonul ridica varga paretii se dadura ’ntr-o parte si deodata din toate laturile se vazura sale cu paretii imbracati in atlas alb ca omatul, cusut cu frunze verzi intunecate si cu flori visinii si stralucitoare in candelabre mari ard lumanari de-o ceara ca zaharul, cu flacare diamantine Aerul salei e argintat, cald de miroase, stralucit de oglinzi cu privazuri de marmura neagra Cu parul disfacut poetic, pale trec copile pin ninsoarea aerului si de razele albe, de dulceata cantarii nevazute, de aprinderea dantului e plina lumea salei " (Avatarii faraonului Tla) in Geniu pustiu, dar si in publicistica (Paralele economice), apare expresia varga lui Dumnezeu in ambele texte, sintagma nu are nicio legatura cu actul magic, ci se refera la mania lui Dumnezeu intr-o nota la Geniu pustiu, Perpessicius preciza ca, deasupra cuvantului varga, Eminescu a pus intre paranteze mania in Paralele economice, expresia este precedata de o alta care trimite la acelasi sens: "para focului si varga lui Dumnezeu" Cuvantul varga nu mai are aici sens magic, intrucat Dumnezeu nu are nevoie de ea pentru a infaptui ceva, el creeaza prin cuvant Aici, poetul pastreaza sensul pe care varga il are in Biblie Cu varga lui Dumnezeu (toiagul), Moise 138 STUDii EMiNESCOLOGiCE pedepseste poporul egiptean in Biblie, varga lui Dumnezeu are mai multe semnificatii: poate simboliza atotputernicia, pedeapsa, dar si indurarea lui Dumnezeu, asa cum apare in Psalmul 22: "Ca de voi si umbla in mijlocul mortii, nu ma voi teme de rele; ca Tu cu mine esti Toiagul Tau si varga Ta, acestea m-au mangaiat" Totusi, in cele mai multe exemple, varga este un instrument punitiv: "Ce voiti? Sa vin la voi cu nuiaua sau cu dragoste si cu duhul blandetii?" (1 Cor, 4, 21) Asadar, atat in Biblie cat si in poezia lui Eminescu, expresia "varga lui Dumnezeu" are valoare punitiva Tot de inspiratie biblica este si expresia degetul magic in Evanghelia dupa Luca, isus, fiind acuzat ca scoate diavolii cu ajutorul lui Belzebut, le raspunde acuzatorilor: "Dar daca eu ii scot pe diavoli cu degetul lui Dumnezeu, atunci imparatia lui Dumnezeu a ajuns la voi" (Luca 11, 20) La Eminescu, sensul biblic (de autoritate) este abandonat, iar expresia primeste un sens nou, magic: "Ridic degetu-mi magic si secolii [se] misca Cu umbre stralucite de zei si de eroi si sufletu-mi s’aprinde si inima-mi se misca si codrii respir umbra si mirosul din foi" (Andrei Muresanu) Degetul mic de la mana este un simbol ezoteric, intrucat este folosit pentru preziceri si descantece, fiind degetul dorintelor ascunse, al puterilor oculte, al divinatiei16 Degetul mic este des intalnit in opera poetului: in Scrisoarea i, intregul univers este "in degetul mic" al batranului dascal; in Fat-Frumos din lacrima, dupa ce protagonistul arunca buzduganul pana la cer, voinicul "il prinse pe degetul cel mic si buzduganul se rupse ’n doua" in mana mortii, varga magica nu reprezinta nici autoritatea, nici superioritatea, dar are forta de a schimba lucrurile in Femeia? Mar de cearta, prin intermediul vergii, moartea transforma oamenii, printr-o simpla atingere a celui ce-o do 16 Cf Jean Chevalier, Alain Gheerbrant, Dictionar de simboluri Mituri, vise, obiceiuri, gesturi, forme, figuri, culori, numere, Editura Artemis, Bucuresti, 1993 Studii literare (si culturale) co mparate 139 reste, facandu-i sa dispretuiasca totul: "Despretueste lumea, pe sine - si ’nsfarsit -   Despretue gandirea ca e despretuit" Efectele vergii sunt mentionate de Eminescu si intr-o varianta la poezia inger si demon: "Patria? Lor da marirea s’a puterei aspra varga   Pe ei cu aur si glorii, pe noi cu greul ne ’ncarca" Chiar daca poetul se refera aici la cei care conduc tara, varga isi pastreaza sensul simbolic, actionand ca o varga magica Un alt termen care merita analizat este toiagul, termen ce nu apare atat de des in opera eminesciana Toiagul are mai multe intrebuintari, dar in principal este folosit ca arma, ca sprijin pentru pastori si pelerini, dar si ca sprijin indispensabil procesului de initiere, deoarece discipolul inainteaza spriji-nindu-se pe sfaturile maestrului Totusi, toiagul este folosit si ca instrument magic, cu ajutorul lui mosneagul din Gemenii invoca duhul regelui raposat Toiagul de aur din Gemenii are aceeasi functie ca varga magica din Strigoii, batranul preot, asemenea magului, propunandu-si sa aduca din lumea mortilor pe fratele raposat al lui Brigbelu "[ ] iara mosneagul, Cu laurul vecinic verde in paru-i alb, toiagul De aur si-l ridica: Brigbelu, iata ora Ca ’n numele multimii si ’n fata tuturora, Venii sa chem de trei ori pe rege ’n gura mare si daca nici acuma din umbra-i nu rasare Sa-ti oferim coroana, caci legea ne prescrie Ca peste-un an nici tronul desert sa nu ramaie, Nici vaduva coroana de tampla cuvenita" Dupa J Chevalier, indiferent de utilitatea pe care o are, toiagul devine sceptru, simbol al suveranitatii, al puterii si al capacitatii de a comanda, atat in plan intelectual si spiritual, cat si in ierarhia sociala Cel mai bun exemplu il gasim in Luceafarul: metamorfozat intr-un tanar voievod, Luceafarul se arata fetei ca un adevarat rege Toiagul "incununat cu trestii" din mana Luceafarului este simbolul regalitatii, al autoritatii La a doua metamorfoza insa acesta dispare, coroana luandu-i locul in Gemenii sau in Dragos Voda cel batran, toiagul este de aur, acoperit cu pietre, ceea ce-i da autoritate celui care-l 140 STUDii EMiNESCOLOGiCE poseda Cei care detin acest toiag sunt batranii si regii in majoritatea poeziilor in care apare, toiagul nu este un instrument magic, ci un simbol al autoritatii si al regalitatii Mircea cel Batran in Scrisoarea iii este ironizat de sultan ("si de crunta-mi vijelie tu te aperi c'un toiag?"), nestiind ca acesta nu este o arma, ci simbolul autoritatii domnitorului Asa cum am aratat, varga magica apare in diferite ipostaze in opera lui Mihai Eminescu, ceea ce denota faptul ca poetul era constient de importanta ei in cadrul ritualurilor magice Mai mult chiar, Eminescu largeste sfera de actiune a acestui instrument magic, care poate sa-si implineasca menirea atat in mana vrajitorilor si a magilor, cat si in mana poetului insusi Bibliografie Calinescu, George, Opera lui Mihai Eminescu, vol i, Editura Hyperion, Chisinau, 1993 Chevalier, Jean, Gheerbrant, Alain, Dictionar de simboluri Mituri, vise, obiceiuri, gesturi, forme, figuri, culori, numere, Editura Artemis, Bucuresti, 1993 Chevreul, M -E , De la baguette divinatoire, du pendule dit explo-rateur et des tables tournantes, au point de vue de l’histoire, de la critique et de la methode experimentale, Paris, 1854 Cifor, Lucia, Poezie si gnoza, Editura Augusta, Timisoara, 2000 Culianu, ioan Petru, Cult, magie, erezii, Editura Polirom, iasi, 2003 Eminescu, Mihai, Opere, editia Perpessicius, Fundatia pentru literatura si arta, Editura Academiei, Bucuresti, 1939-1989 Evseev, ivan, Dictionar de magie, demonologie si mitologie romaneasca, Editura Amarcord, Timisoara, 1998 Gubernatis, Angelo de, La mythologie des plantes ou les legendes du regne vegetal, Paris, 1878, vol i Mauss, Marcel, HUBERT, Henry, Teoria generala a magiei, traducere ingrid ilinca, Silviu Lupescu, Editura Polirom, iasi, 1996 Maxwell, Joseph, Magia, Editura Univers Enciclopedic, Bucuresti, 1995 Manuca, Dan, Pelerinaj spre fiinta Eseu asupra imaginarului poetic eminescian, Editura Polirom, iasi, 1999 Studii literare (si culturale) co mparate 141 Resume L’muvre de Mihai Eminescu est impregnee de symboles ma-giques L’un des instruments qui apparait souvent dans l’muvre du poete est la verge magique La litterature de specialises utilise beaucoup de termes pour designer la puissance magique, l’autorite ou la superiorite de celui qui detient cet instrument; mais chez Eminescu on trouve seulement trois termes: baguette, tige et bequille La verge magique apparait en diverses hypostases dans l’muvre de Eminescu, ce que denote le fait que le poete etait con-scient de son importance dans les rituels magiques Plus encore, Eminescu elargit l’espace d’action de cette baguette magique, qui peut agir non seulement dans la main des mages et assistants, mais aussi dans la main du poete Neamul lui Cain in opera eminesciana Elena iSAi (eliisai@yahoo com) "Plecat-ai neamul Cain sub ura si blestemuri Samanator de stele si-ncepator de vremuri Ne-ai inchegat in lume copii nimicniciei Nefericiri zvirlite in brazdele veciei Ne-ai dat dorinte [ ] ca traiul spumii Stapine fara margini a marginilor lumii!"1 Lumea purtatoare a semnului lui Cain: Preot si filosof, Confesiune Alaturi de pacatul originar si izgonirea lui Adam din rai, istoria lui Abel si Cain este considerata unul dintre miturile biblice fondatoare, potrivit definitiei mitului data de Mircea Eliade: "Mitul este intotdeauna povestea unei faceri [ ] o poveste sacra, adica un eveniment primordial care a avut loc la inceputul Timpului, ab initio [ ] iar fiind real si sacru mitul devine exemplar si in consecinta repetabil, intrucit serveste ca model si ca justificare tuturor actelor umane"1 2 Din perspectiva prezentei acestei istorii biblice in spatiul literaturii, ii putem atribui termenul de mit biblic Aspectul mitic nu exista la nivelul doctrinelor, dar se regaseste in planul comportamentului crestinului in calitatea lui de homo religiosus, cum 1 Mihai Eminescu, Opere complete, editie ingrijita de Perpessicius, Bucuresti, Fundatia pentru Literatura si Arta "Regele Carol ii", 19391952, vol iV Addenda si vol V Note si variante 2 Mircea Eliade, Sacrul si profanul, traducere de Brandusa Prelipceanu, Bucuresti, Humanitas, 1995 Studii literare (si culturale) co mparate 143 preciza Mircea Eliade3 Orice comportament mitic este marcat de imitarea unui arhetip, de repetarea unui scenariu exemplar si de intreruperea timpului profan, elemente care se regasesc si in comportamentul crestin Cei doi frati prezentati in scurta istorisire din cartea Genezei, capitolul iV, devin arhetipuri umane Abel este omul drept, simbol al omului spiritual, opus lui Cain, omul atras de material, simbol al raului, nu doar pentru vina de a-si fi ucis fratele, ci si pentru celelalte fapte rele care au venit ca urmare a pacatului Din lipsa de iubire fata de divinitate rezultata din neascultare, din invidie, prin viclenie si minciuna, Cain a ajuns sa savirseasca crima Dar Cain ucigasul, in fuga sa "de la fata Domnului", este prezentat de istoria biblica si ca fondator al orasului Este de retinut ca, pe linga aparitia mortii, gestul lui Cain duce si la nasterea primului oras, el fiind considerat initiatorul civilizatiei, al artelor si tehnicii Dovada a universalitatii mitului si a caracterului arhetipal al celor doi frati este si prezenta unor istorii asemanatoare in spatii diferite si la popoare diferite Astfel, istoria biblica, alaturi de perechea Abel-Cain, mai surprinde un cuplu asemanator, cel format de fratii Esau si lacov (viitorul israel - un alt mit fondator) Mitul fratilor rivali il regasim insa si la egipteni - Osiris si Seth, la chinezi Shun si Yao, la greci Eteocle si Polinike, ca si la romani, unde intilnim cuplul Romulus si Remus Relatarea primei crime a umanitatii o regasim in cartea Genezei a Bibliei, in Tora, dar si in Coran ori in unele carti apocrife precum Cartea lui Enoh, Cartea lui Adam si a Evei (Lupta cu Satana) Apocrifele incearca o detaliere a evenimentelor si o justificare a atitudinii celor doi frati Forta marilor naratiuni vine din simplitatea spuselor, iar aceasta istorie scurta, dar cuprinzatoare, a fascinat intotdeauna si a favorizat existenta a numeroase interpretari, uneori chiar contradictorii Scriptura pare doar a nu oferi explicatii in pri 3 Mircea Eliade, Eseuri Mitul eternei reintoarceri Mituri, vise si mistere, traducere de Maria ivanescu si Cezar ivanescu, Bucuresti, Editura stiintifica, 1991, p 24-48, 151-166 144 STUDii EMiNESCOLOGiCE vinta preferintei divine pentru jertfa pastorului Abel Textul Septuagintei pastreaza insa nuanta intre "darurile" lui Abel si "jertfa" lui Cain, distinctie ce surprinde diferenta dintre cele doua tipuri de jertfe, doua modalitati de raportare la divinitate: jertfa adusa ca dar al inimii, din iubire fata de divinitate, si cea facuta din obligatie, lipsita de iubire, care ramine o simpla jertfa ritualica Cei doi frati reprezinta astfel doua tipologii, prin extindere, Abel este simbolul binelui, iar Cain - al raului Problema binelui si a raului a suscitat intotdeauna interesul oamenilor, de la poeti si filosofi pina la legiuitori Aceasta a constituit si mai constituie inca una dintre marile intrebari ale lumii Raspunsurile oferite de-a lungul timpului, atit de diferite, unele chiar contradictorii, dovedesc complexitatea intrebarii si importanta perspectivei de abordare, intrucit notiunea de bine presupune definirea prealabila a unei norme, stabilirea unui principiu de existenta si de sens, care tine cel mai adesea de o metafizica si intotdeauna de o morala sau de o etica Din aceasta cauza, in functie de tipul normelor la care se face raportarea, continutul notiunii de bine este susceptibil de variatii extreme Cu alte cuvinte, binele poate fi considerat ca dorit de toata lumea, dar nu exista un acord asupra a ceea ce poate el insemna Binele poate reprezenta idealul la care aspira lumea imperfecta (Platon) sau dezvoltarea maxima a propriei naturi cautata de fiecare (Aristotel) Epicureicii asociaza ideea de bine cu fericirea si placerea, pe cind stoicii o cauta in adecvarea la ordinea universala a naturii Tot atit de bine, binele poate fi vazut ca supunere fata de legea divina sau ca o simpla cautare a utilitatii Dar si mai multa cerneala se pare ca a facut sa curga incercarea de a afla raspuns la intrebarea care este cauza existentei raului O astfel de problema nu putea sa nu trezeasca nelinisti si intrebari unui poet atit de framintat de rosturile lumii, cum a fost Mihai Eminescu Dar ea nu este totusi o tema centrala in creatia sa, fiind corelata adesea cu ideile sale despre cosmogonie, viata, lume, timp si istorie Viziunea eminesciana asupra binelui si raului este indatorata filosofiei antice si celei general-romantice si mai putin opticii religiei crestin-ortodoxe in care s-a nascut, insa nu sunt lipsite de importanta ecourile Studii literare (si culturale) co mparate 145 acesteia mai ales "lupta (poetului, n n ) cu ispita necredintei"4 Atmosfera epocii atinsa deja de nihilism era impregnata de aerul relativizarii valorilor, elemente prezente in opera eminesciana in cuvintele de adevar, bine, dreptate, Eminescu gasea un adinc sentiment al relativitatii Nu putine sunt poeziile in care incearca sa surprinda esenta acestor concepte Urmarind poetica sa latenta, ion Negoitescu remarca "aerul uscat ce invaluie romantismul sedus de abstractiuni (in sensul filosofiei germane), sublimarea imaginii in conceptul ei; deoarece el isi inchipuia actul poetic ca un fel de circumscriere a focului conceptelor"5 in romantism, inteles ca o "Renastere a Renasterii", pentru prima oara se da expresie completa tuturor "fantasmelor refulate ale inconstientului european"6 Dominatia ratiunii iluministe este curmata prin redescoperirile gindirii magice, prin reactivarea unor arhetipuri colective de mult uitate Cu romantismul, marea "cenzura a imaginarului"7 din perioada Reformei si Contrareformei, dar si a iluminismului, este abolita Noua stare de fapt a permis constelarea a o serie de figuri ce reprezentau fortele chtoniene, subterane si vitale: Olimpul ratiunii este luat cu asalt de catre Titanul incatusat (Prometeu), galeria revoltatilor impotriva creatorului (Lucifer, Cain) etc Este proclamata domnia microcosmosului interior prin tema geniului, alaturi de cea a dublului care ne bintuie Cu Romantismul se poate vorbi de o schimbare majora si in istoria receptarii mitului biblic al fratilor rivali, Abel si Cain Cain nu mai este un invins, ci devine un invingator, demonismul sau este recuperat si impus in lumina ca un principiu afirmativ Romantismul incearca o reabilitare a lui Cain, cum a incercat-o si pe cea a lui Satan (Byron, Cain, Victor 4 Lucia Cifor, Mihai Eminescu prin citeva cuvinte cheie, Editura Fides, iasi, 2000, p 130 5 ion Negoitescu, Poezia lui Eminescu, editia a iV-a, Editura Dacia, Cluj-Napoca, p 22 6 Corin Braga, 10 studii de arhetipologie, Editura Dacia, Cluj-Na-poca, p 149 7 ioan Petru Culianu, Eros si magie in Renastere 1484, cap iX Marea cenzura a fantasticului, iasi, Polirom, 2003, p 240-259 146 STUDii EMiNESCOLOGiCE Hugo, La Legende des siecles, La Fin de Satan Dieu etc ) Cain reprezinta cu deosebire tipul revoltatului, unul din avatarurile posibile ale figurii atit de apreciate a geniului O prima categorie de texte eminesciene cu referire la acest mit biblic sunt cele care ne prezinta lumea ca neam al lui Cain, purtatoare a semnului acestuia, patrunsa de rau iluzia binelui si a frumusetii, ideea ca totul este rau, ne-o transmite poemul Scrisoarea iV, in care poetul mediteaza asupra rosturilor lumii, asupra efemeritatii acesteia Se intrevede totodata ideea unui Demiurg creator, izvor al acestei lumi imperfecte: "Caci a voastre vieti cu toate sunt ca undele ce curg,   Vecinic este numai riul: riul este Demiurg   [ ] Ca e leagan unor viete ce seminte sunt de ura?", idee asemanatoare conceptiei gnostice in fapt, elementele crestine sunt modelate pe alocuri de un spirit gnostic Cain nu devine la Eminescu, ca in gnosticism, alesul, iluminatul Lumea aceasta e o lume a neamului cainic Pacatul lui Cain nu a fost sters si oamenii suporta consecintele nelegiuirii acestuia: "Nu vedeti ca risul vostru e in fiii vostri plins,   Ca-i de vina cum ca neamul Cain inca nu s'a stins?" Raul din lume este vazut ca o urmare a blestemului primului ucigas Potrivit referatului biblic, neamul lui Cain a pierit in apele potopului, Noe cel ales de Domnul pentru a duce mai departe semintia oamenilor este urmas al lui Seth, cel de-al treilea fiu al cuplului primordial, daruit de Dumnezeu in locul lui Abel cel ucis de Cain Dar rautatea de care da dovada lumea moderna este vazuta de Eminescu ca mostenire a intiiului ucigas si poemul Preot si filosof 8 9 surprinde durerile acestui neam cainic Poemul este conceput ca o interpelare a preotilor de catre filosofi Desi de pe pozitii diferite, filosoful se vede asemenea preotului slujitor al adevarului, de aceea nu intelege atitudinea ostila a acestora: "Caci n-avem sfintii vostri, voi ne mustrati, preoti,   Desi de-a voastra tagma suntem si noi cu toti " Critica ambelor categorii se indreapta spre a "Raului domnie" ce se intinde tot mai mult in aceasta lume, impotriva 8 Mihai Eminescu, Opere complete, vol iV, ed cit , p 157 9 ibidem, p 218 Studii literare (si culturale) co mparate 147 bogatiei, maririi si placerii Filosoful mediteaza la conditia umana si la rostul omului in lume, constientizeaza nimicnicia acestuia Omul este predestinat dintru inceput durerii si suferintei, neavind nici un sprijin: "suntem copii nimicniciei,   Nefericiri zvirlite in brazdele veciei " El este trecator si neinsemnat, iar cautarea sa se indreapta spre lucruri lipsite de importanta: "Ca unde trecatoare a marii cei albastre,   Dorinta noastra, spuma nimicniciei noastre" Ceea ce-i este dat omului e prea mult, omul suporta cu greu mostenirea pacatului cainic: "Simtim ca Universu-l purtam si prea ni-i greu:   stim a fi stranepotii acelui vechiu pacat,   Ce semintia Cain in lume-o a creat" Fara a imbraca intelesurile in pilde, si filosoful poate patrunde tainele lumii, si el poate primi revelatia Ba chiar este preferata preotilor aceasta ipostaza a filosofului care nu crede in Dumnezeu, dar care pastreaza o lege Observatia sa este usturatoare la adresa celor care se declara slujitori ai credintei, dar prin fapte arata contrariul, in realitate dovedindu-se slujitori ai Satanei si filosofii pot patrunde pe calea lor misterul divin: "Nu ne mustrati! Noi suntem de cei cu-auzul fin   si pri-cepuram soapta misterului divin" Patrunderea tainelor lumii este apanajul initiatilor: filosoful, geniul, magul Filosoful, ilustrind tipul iluminatului gnostic, este cel care nu mai are nevoie de intermedierea preotilor pentru a patrunde adevarurile ultime, pentru ca el le obtine singur, primind iluminarea nemijlocit, avind o relatie directa cu cerul Filosoful vede chiar o problema in intermedierea insasi, care ajunge sa departeze oamenii de la adevar: "Urmati in calea voastra multimii de absurzi   si compuneti simfonii si imnuri pentru surzi" Credinta este transformata in idolatrie, iar oamenii nu mai sunt capabili sa primeasca direct adevarul: "Adevarul - "chip cioplit" este un simulacru al Adevarului revelat, cel la care "oamenii zilei" nu mai acced, pentru ca nu mai sunt receptivi fata de revelatia divina"10 Filosoful insa, prin relatie nemijlocita, poate ajunge la iluminare Un alt text care se incadreaza in aceeasi sfera tematica este poemul Confesiune, o meditatie in stil shakespearian - 10 Lucia Cifor,MihaiEminescuprin citeva cuvinte cheie, ed cit , p 82 148 STUDii EMiNESCOLOGiCE aratind un cran - asupra lumii si a mortii, a sfirsitului acesteia Poetul constata existenta unei lumi sfarmate, omul este un idol de lut, universul este bolnav, viata este vana Sunt tot atitea motive de asteptare a "mortii cei eterne" Dar aceasta realitate este greu de patruns, pentru ca totul se prezinta ochiului invers, ascunzindu-se sub falduri false: "Nu vezi ca desi chipu-mi arat-a fi de gheata   Un vis al meu caldura-i, lumina si viata?" Cuvintele demiurgului creator sunt zguduitoare si arata intentia rea a acestuia, ca in viziunea gnostica, potrivit careia la originea lumii se afla principiul raului, Dumnezeul cel rau, Ahriman, precum in religiile maniheiste: "V-am inselat, nemernici, v-am inchegat in vreme,   V-am aruncat in viata plecati sub anateme   Sa va uriti din leagan, sa v-omoriti in vain,   V-am semanat in spatiu pe voi saminta Cain,   Sa crut am vrut sinu-mi de tot ce-i crud, spurcat   si pentru voi anume creaiu al vietii iad " Lumea este rea in sine, dar se prezinta in ochii nostri intr-o haina ademenitoare: "si sa va-nsele vesnic l-am imbracat frumos   Cu nopti senine-n stele, cu soare auros [ ] in vicii am pus miere si in pacat zimbire" Eminescu, prin aceste texte, se dovedeste a fi atras de gnoza, de eliberarea realizata prin cunoasterea iluminata favorizata de aceasta Este vorba mai degraba de influentele gnostice difuze, specifice unui anumit tip de gindire spiritualizata11 Problema gnosticismului la Eminescu este complicata, de ea s-au ocupat mai multi exegeti, in special ioan Petru Culianu11 12, un bun cunoscator al gnosticismului, care i-a dedicat citeva studii, dar si Lucia Cifor, care dezbate, in lucrarea Poezie si gnoza, statutul de "gnostic neconvins"13 al lui Eminescu 11 Lucia Cifor, Poezie si gnoza, Editura Augusta, Timisoara, 2000, p 69 12 Cf ioan Petru Culianu, Studii romanesti Fantasmele nihilismului Secretul doctorului Eliade, vol i, editia a doua, traducere de Corina Popescu si Dan Petrescu, Editura Polirom, iasi, 2006, articolele "Romantism acosmic la Mihai Eminescu" p 35-48 si "Fantasmele nihilismului la Eminescu", p 49-66 13 Cf Lucia Cifor, Poezie si gnoza, ed cit , cap iii Mihai Eminescu "Locuireapoetica " a unui gnostic neconvins, p 84-148 Studii literare (si culturale) co mparate 149 ilustrarea mitului biblic al fratricidului in Sarmis   Gemenii Tema dublului in romantism a cunoscut o circulatie fara precedent, ilustrind noua relatie pe care omul european, in termeni jungieni, o dezvolta cu propria sa personalitate refulata Se disting doua categorii in care pot fi incadrati dublii romantici, in functie de gradul de clivaj al eurilor in raport cu alter ego-urile: dublii eterali, spirituali (corespund unui control mentinut partial asupra alter ego-ului clivat); si dublii con-creti, materiali (corespunzind pierderii controlului asupra alter ego-ului proiectat in altcineva) in prima serie se integreaza motivele umbrei, oglinzii si tabloului in cea de-a doua se incadreaza motivul gemenilor, al strainului ce "ne seamana ca o picatura de apa", dar si al iubitei a carei dragoste face posibila realizarea androginului in Sarmis   Gemenii lui Eminescu se imbina motivul fratilor gemeni cu cel al umbrei Eminescu avusese ideea realizarii unei epopei dacice, dar nu a realizat decit fragmente pe care fie le-a publicat separat, fie a folosit materialul lor in noi creatii Sarmis absoarbe in el materie din mai vechiul Muresan si este cunoscut sub mai multe titluri: Gemenii, Nunta lui Brig-Belu Fragmentul Sarmis infatiseaza un tablou romantic (cadrul nocturn si prezenta lunii) in care apar indragostitul rege si "mireasa-i frumoasa ca o zina" in Gemenii, sunt prezentate evenimentele ulterioare Poemul, ca si mitul biblic, surprinde povestea a doi frati gemeni, care se termina cu uciderea unuia dintre ei de catre celalalt Cartea Genezei nu ofera lamuriri cu privire la nasterea celor doi copii ai cuplului primordial, dar in apocrife exista ideea relatiei lor ca frati gemeni Rivalitatea lor, se spune, s-a manifestat inca din pintecele mamei, fiecare dispu-tindu-si locul de intii nascut, Cain furindu-i aceasta calitate fratelui sau Abel in poemul eminescian, cei doi frati rivali sunt gemelari: "Brigbelu ce cu Sarmis e frate mic de-a gemeni" istoria este plasata in spatiul vechii Dacii incipitul poemului prezinta scena salii regilor dacici, pe al carui tron este asezat chipul fratelui Sarmis acoperit cu un val negru, semn ca regele e considerat mort, iar dintr-un colt intunecat al 150 STUDii EMiNESCOLOGiCE unei intrari secrete apare incordat Brigbelu Starea sa de tensiune interioara este creionata in citeva tuse: miscarile bruste si lumina ce-i cade pe chip Potrivit legilor strabune, Brigbelu trebuia sa astepte trecerea unui an de la disparitia fratelui pentru a-i putea prelua oficial tronul Aparitia enigmatica a acestuia leaga motivul umbrei cu cel al fratilor gemeni: "Ca umbra cu fiinta sunt amindoi asemenea" ipostazele umbrei abunda in literatura romantica, eroul trebuind adesea sa se confrunte cu partea sa intunecata, ipostaziata in celalalt Acest motiv al umbrei, atit de indragit de romantici, este definit de Jung ca personalitatea negativa a individului, eul inconstient in care se concentreaza toate pornirile, dorintele blamabile si in consecinta refulate de catre eul constient14 Fratele malefic este personificarea acestei personalitati tenebroase Pornirile ce contravin moralei, dar pe care Brigbelu le priveste dintr-o alta perspectiva, sunt marturisite de personaj in fata propriei constiinte ideea lumii create pentru bine o considera falsa, realitatea demonstrindu-i adesea contrariul: "Am vazut virtutea gasind a ei rasplata,   [ ] Rasplata prea frumoasa: un giulgi si patru scinduri" Personajul nu mai gaseste nici o ratiune pentru care ar trebui sa urmeze binelui, ba chiar i se pare o prostie si vede lumea impartita in doua categorii: prostii si viclenii Primii sunt cei orbiti de "cartile vechi", ei sunt urmatori ai legii Cei din a doua categorie, a celor putini, s-au ridicat deasupra acestei intelegeri si stiu sa se foloseasca de invataturi, urmarindu-si propriul interes Consi-derindu-se din aceasta din urma categorie, Brigbelu si-a urmat dorinta de marire si pentru a-si satisface lacomia de putere nu s-a dat in laturi de la fratricid: "O cale luminoasa   Nainte-mi se deschide? L-am dat deci laoparte,   De-ale virtutii bunuri sa aiba singur parte" Politica sa se bizuie pe rau George Calinescu il considera pe intunecatul Brigbelu un pesimist care "cu vorbele insesi ale lui Muresan ironiza creatia"15, dar 14 Cf Carl Gustav Jung, Puterea sufletului, antologie (prima parte), texte alese si traduse din limba germana de dr Ozana Holan, Bucuresti, Editura Anima, 1994, capitolul "Eul, umbra, anima si animus, sinele" 15 George Calinescu, Opera lui Mihai Eminescu, vol i, Editura Minerva, Bucuresti, 1985, p 55 Studii literare (si culturale) co mparate 151 claseaza atitudinea acestuia drept machiavelica Recunoaste insa ca prin zadarnicia virtutii exprimata de Brigbelu se face trimitere indirect la ideea gnostica a vietii ca principiu al raului, Zamolxe fiind lehova-Ormuz: "Aparitia lui Zamolxe de partea lui Brigbelu a putut insemna in constiinta lui Eminescu exemplificarea ideii stiute ca Dumnezeu, "comediantul ba-trin", si exponentii sai, "popii", patroneaza aceasta lume a minciunii"16 Cind Brigbelu isi sfirseste monologul, apar in sala voievozii insotiti de un preot batrin Dupa ce preotul anunta, potrivit traditiei, moartea regelui si Brigbelu isi vede visul de domnie implinit Dar ceea ce ii lipseste este linistea: "sala-i iar pustie   Prin ea Brigbelu singur umbla ca o stafie" Schimbarile fizice oglindesc starea sa interioara: "Adinc fugira ochii in cap, pierit e chipul" Mustrarile incep sa-l roada si ceea ce-i adinceste si mai mult starea de nebunie este atitudinea femeii iubite, sotia fratelui mort, Tomiris Descoperim cu aceasta ocazie ca dorinta de a-si elimina fratele avea resorturi interne mult mai puternice decit setea de domnie (Motivarea invidiei dintre frati prin dragostea pentru aceeasi femeie se regaseste si in apocrife referitor la Cain si Abel, Cain dorindu-si de nevasta pe sotia fratelui sau ) intrebarea lui Tomiris ("Esti multumit acum?") il surprinde pe Brigbelu in goliciunea sufletului Nici marturisirea focului iubirii ce il mistuie nu-i aduce alinare pentru ca, asemenea fetei de imparat din Luceafarul, Tomiris isi marturiseste atractia pe care o simte fata de el, dar si frica pe care i-o inspira fata lui, fata apartinind altei lumi: "- Dar lasa-ma - ea striga - Ce galben esti la fata,   Suflarea ta ma arde si ochiul tau ma-ngheata   Ce ma privesti atita? A ta cautatura   Ma doare, cum ma doare suflarea ta din gura   Ce ochi urit de negru! Cum e de stins si mort!   inchide-l, ah, inchide-l - privirea ta n-o port " iubirea pe care i-o inspira noul rege este mai mult o forma de luare in stapinire Fata il recunoaste ca Domn si, asemenea unei umbre, simte ca il urmeaza ca intr-o stare hipnotica, "ca-n somn": "Simt ca l-a ta privire vointele-mi sunt sterpe,   M-atragi precum m-atrage un 16 ibidem, p 57 152 STUDii EMiNESCOLOGiCE rece ochiu de serpe" Dar, dincolo de aceasta vraja malefica pe care o exercita asupra sa, ea simte ca in adincul sufletului sau il uraste Totusi, nunta dorita de Brigbelu are loc, o nunta cu adevarat regeasca, la care este invitat insusi zeul getic Zamolxe, soarele si luna, voievozi si boieri, asezati cu totii potrivit rangului fiecaruia (tabloul aminteste de scena nuntii din Calin, file din poveste, pe care o anticipeaza) Portretul demonic al tinarului rege contrasteaza cu atmosfera de bucurie si sarbatoare a nuntii: "Cu plete lungi si negre, intunecos, Brigbel" La nunta isi face aparitia un musafir nedorit, nebunul Sarmis, fratele geaman care fusese ucis infatisarea acestuia sugereaza intoarcerea sa de pe alte tarimuri, cele ale mortii: "Dar galben e la fata si ochii ard in friguri   si vinata-i e gura" Aparitia pare a nu-l surprinde pe Brigbel, dar reactia sa este fireasca, desi inutila: furios pune mina pe pumnal Urmeaza cuvintele nebunului Sarmis, care se adreseaza mai intii zeului Zamolxe, adresare pe care o putem pune in paralel cu cea a lui Hyperion catre Demiurg Durerea sa este aceeasi Evocind geneza lumii, el elogiaza puterea de creator a lui Zamolxe care a putut sa adune in fiinta femeii iubite tot ce-i mai frumos pe lume, dar nu poate intelege cum aceasta minune poate face dovada unui suflet atit de mic, unul care nu poate intelege si purta iubirea adevarata, dind dovada de necredinta Refuzul darurilor si izolarea sunt impartasite si de Sarmis: "Dar nu ti-o cer, tot darul ti-l zvirl iar la picioare" intoarcerea sa nu este pentru a-si cauta dreptatea si a-si recapata tronul si iubita: "Nici vin sa-mi cer coroana, nici tara mea O darui   Fisii s-o rup' orcine si cum ii place - oricarui   La ce-as mai cere-o tara, in care nu-i credinta,   Unde un frate pe-altul s'ucida-i cu putinta!   Rebel! Facusi din sceptru unealta de ocara   s-ai dat tu insuti pilda din om sa fie fiara" Diferenta intre cele doua tipuri de domnie este rezumata intr-un singur vers adresat fratelui, noul domn: "Eu lumii trebuit-am, dar tie-ti trebui ea" Cuvintele rostite pentru fratele ucigas sunt un adevarat blestem Pacatul nu-si poate afla pedeapsa decit in sine insusi Domnia sa nu poate fi una linistita si stralucita, fiind obtinuta prin ucidere Nelinistile gestului facut il vor bintui toata viata: "spaima mortii intre-ti in fiecare os" Traiul sau va fi de acum Studii literare (si culturale) co mparate 153 al unui chinuit de fantasmele trecutului, somnul nu se va mai putea opri peste pleoapele sale, va fi bintuit de propria umbra: "si striga dupa dinsa plingind, muscind din unghii   si cind vei vrea s-o-njunghii, pe tine sa te-njunghii! " Blestemul lui Sarmis, care trimite la Rugaciunea unui dac, text care a facut parte din lungul poem Gemenii, nu se poate indrepta aici decit asupra fratelui vinovat Desi, in deznadejdea sa, Sarmis simte nevoia de revolta si impotriva zeului, el isi recunoaste limitele si neputinta Nici femeia iubita nu poate fi subiectul blestemelor sale, desi a dat dovada de necredinta in fapt, se considera singurul vinovat ca s-a putut increde in iubire, ca a pus sentimentele pe primul loc: "Prea nu aveam in lume nici sfint, nici Dumnezeu" Concluzia la care ajunge este aceeasi ca cea din finalul Luceafarului: "Cereasca fericire nu se putea sa tina,   Nu se cadea s-o aiba o mina de tarina,   in lumea de mizerii si lacrimi nu e loc   Pentru atata mila si pentru-atit noroc " Soarta sa nu poate fi decit cea a unui ratacitor Natura este singura care-i mai poate purta durerea Ultima scena a poemului, cuprinsa in doar 15 versuri, ne prezinta implinirea blestemului fratern Ajuns in pragul nebuniei, bintuit de propria umbra ce reprezinta (potrivit temei dublului) stafia fratelui mort, Brigbelu isi poarta lupta sa cu trecutul, injunghiindu-se Distrugerea imaginii fratelui, uciderea unui geaman de catre celalalt, inseamna, in logica dublului, sinucidere Eroul infruntindu-si umbra, isi infrunta partea intunecata a sufletului si isi regaseste linistea in pedeapsa meritata a mortii, omorit fiind de mina proprie, cea cu care a ucis Bibliografie selectiva Braga, Corin, 10 studii de arhetipologie, Editura Dacia, Cluj-Napoca Calinescu, George, Opera lui Mihai Eminescu, vol i-iV, Editura Minerva, Bucuresti, 1985 Cifor, Lucia, Poezie si gnoza, Editura Augusta, Timisoara, 2000 idem, Mihai Eminescu prin citeva cuvinte cheie, Editura Fides, iasi, 2000 Culianu, ioan Petru, Eros si magie in Renastere 1484, cap iX Marea cenzura a fantasticului, iasi, Polirom, 2003 154 STUDii EMiNESCOLOGiCE Culianu, ioan Petru, Studii romanesti Fantasmele nihilismului Secretul doctorului Eliade, vol i, editia a doua, traducere de Corina Popescu si Dan Petrescu, Editura Polirom, iasi, 2006 Del Conte, Rosa, Eminescu sau despre Absolut, editie ingrijita, traducere si prefata de Marian Papahagi, cuvant inainte de Zoe Dumitrescu-Busulenga, postfata de Mircea Eliade, Editura Dacia, Cluj, 1990 Eliade, Mircea, Sacrul si profanul, traducere de Brandusa Prelipceanu, Bucuresti, Humanitas, 1995 Eliade, Eseuri Mitul eternei reintoarceri Mituri, vise si mistere, traducere de Maria ivanescu si Cezar ivanescu, Bucuresti, Editura stiintifica, 1991 Eminescu, Mihai, Opere, vol i-V, editie ingrijita de Perpessicius, Bucuresti, Fundatia pentru Literatura si Arta "Regele Carol ii", 1939- 1952 Negoitescu, ion, Poezia lui Eminescu, editia a iV-a, Editura Dacia, Cluj-Napoca Resume La force du scenario de la Genese sur le premier crime commis contre le frere a seduit au long du temps nombreux ecrivains Des echos du mythe biblique de freres ennemis, Cain et Abel, on retrouve aussi dans l’muvre d’Eminescu a double hypostase: Cain, le symbole du mal et le monde portant ce signe et l’autre hypostase, le scenario du fratricide qui peut avoir de differents ressorts de l’ame Captive par la gnose, en meditant de ce mauvais monde, l’illumine a la possibilite d’arriver directement a la Verite L’histoire de la jalousie des jumeaux, en contexte romantique, met en evidence le motif du double et celui de l’ombre Mais Eminescu a introduit ces noyaux mythiques dans l’univers de sa propre pensee poetique Monologul dramatic la Eminescu si Swinburne Roxana PATRAs (herox20@yahoo com) Nimic nu pare, la prima vedere, sa apropie operele si personalitatile celor doi mari poeti, Mihai Eminescu si Charles Algernon Swinburne Un studiu comparatist, condus cu rigoare si rabdare, ar surprinde mai curand inadvertenta intre talentul de versificator al bardului nascut in inima lumii si frustrarea poetului nevoit sa se conformeze, din pacate, la mijloacele sarace ale unei culturi marginale si prea tinere Nici datele biografice nu prea ne sprijina in temerara incercare de a-i apropia Englez pursange, crescut intr-o veche familie aristocratica, Swinburne citea si scria cu usurinta in cinci limbi, manifestand o precocitate uluitoare in intelegerea fenomenului poetic si o dispozitie irepresibila spre lectura La 10 ani cunostea in amanunt scrierile dramaturgilor elisabetani, la 12 ani parcursese deja mare parte din poezia franceza, la 14 ani epuizase cultura italiana si declama cu usurinta poeme si tragedii eline Personalitate cameleonica, micul Swinburne imita cu usurinta orice fel de forma prozodica Practic, intreaga cultura occidentala i se intindea la picioare Era firesc, in acest context, ca poezia sa fie chemarea fireasca, singurul destin posibil Pentru Eminescu, inzestrat cu acelasi nesat al cunoasterii specific romanticilor, focalizarea fortelor creatoare se realizeaza ezitant si mult mai tarziu intr-o scrisoare catre lacob Negruzzi insista mai ales asupra caracterului "ocazional" al inspiratiei poetice1 Nici in zona preferintelor explicite 1 1 Apud Petru Cretia, Testamentul unui eminescolog, Humanitas, Bucuresti, 1998, p 252: "Eu sunt scriitor de ocazie si, daca am crezut de 156 STUDii EMiNESCOLOGiCE cei doi autori nu se intalnesc: format la scoala spiritului german, Eminescu detesta retorismul francez; indragostit pe veci de personalitatea columnara a lui Victor Hugo, Swinburne ii detesta cu pasiune navalnica pe nemti Mai mult, poetul englez indeparta cu nerabdare si ifos toate subiectele excentrice literaturii - agasat de glorioasele descoperiri tehnice ale secolului victorian, printre care si diabolica masina de scris - in timp ce, receptiv la pozitivismul stiintelor exacte, Eminescu se arata interesat de toate domeniile cunoasterii umane Cu date temperamentale asemanatoare, la fel de vitali si combustivi, cei doi isi gestioneaza experienta in mod diferit Fibra baudelairiana, erotismul senzual, amoralitatea si abordarea temelor tabu fac din poetul englez un enfant terrible al boemei londoneze, socata de amicitiile dubioase legate de tanarul poet (sir Richard Burton, George Powell, Simeon Solomon, John Nichol) spre a fi introdus in zona trairilor limi-nare Contemporanii s-ar fi asteptat ca, din pricina elanului bahic, in linia damnarii asumate ca destin, firavul trup sa cedeze Dar autorul Poemelor si baladelor eludeaza clipa fatala si traieste practic doua vieti, asociindu-se, pe parcursul ultimilor 30 de ani, cu loialul Theodore Watts-Dunton, colocatar si administrator al intereselor geniului intrupat Eminescu debuteaza cu o voce cuminte, imprumutand sonurile Biedermeier ale liricii intimiste, ascunzand cu judiciozitate si risipind prin manuscrise textele vizionare, "plutonice" sau, pur si simplu, indecente Spre deosebire de confratele din cetatea Albionului, poetul roman traieste - din pacate sau din fericire - o singura viata, pentru ca, in clipa caderii, frange cu furie mainile ce i se intind, refuzand cu obstinatie sa fie salvat Chiar si din punctul de vedere al operei dezvaluite, publicate, nu exista nici un reper care sa-i aduca impreuna pe cei doi: Swinburne scria intr-o singura varianta, plictisit sa-si mai recopieze textele, si publica aproape tot; Eminescu devine captivul unui laborator labirintic de rescrieri si variante si nu publica mai nimic cuviinta a statornici pe hartie putinele momente ale unei vieti destul de desarte si de neinsemnate, e semn ca le-am crezut vrednice de aceasta " Studii literare (si culturale) co mparate 157 De unde, atunci, ideea apropierii unor spatii culturale, indepartate nu numai geografic, si a unor spirite disjuncte, straine nu numai lingvistic? Cronologic, Swinburne si Eminescu isi desfasoara activitatea in a doua jumatate a secolului al XlX-lea Primul debuteaza in 1858, la 21 de ani, intr-o revista studenteasca a Colegiului oxonian Balliol (" The Undergraduate Papers "); al doilea - in 1866, la 16 ani, in "Familia" Debutul adolescentului vizitat de-o muza sobra, intr-o ocazie funebra, coincide cu "sotia" zvapaiatului Swinburne din Poeme si balade, volum ce va trece prin furcile caudine ale cenzurii victoriene din pricina inflexiunilor sadomasochiste si erotismului febril si il va purta pe scriitor prin tribunale asemenea adoratului Baudelaire, infierandu-l pana la sfarsitul zilelor sale Pentru o jumatate de secol, Swinburne a fost redus la imaginea de scriitor licentios, interzis in pensioane Fara sa submineze efigiile autoritatii, Eminescu a intrat, insa, in sufletul domnisoarelor, caci notele subtile ale unui erotism sublimat si diluat in ritmurile monotone ale naturii nu amenintau bunul-gust burghez in descendenta prescrisa de Maiorescu, Eminescu se afla imediat dupa "veselul" Alecsandri, in mainstream-ul junimist Fiecare dintre ei a suferit, si antum, si postum, de pe urma unui reduc-tionism daunator proiectului ce se ghiceste in spatele fragmentelor textuale valorate capricios si contextual Nimeni nu a acordat atentie amplitudinii viziunii dramatice, cu rol de mediu germinativ al pieselor lirice, intrucat - asa cum e si firesc -figura poetului a acaparat prim-planul, ingropand in falduri de umbra pe virtualul dramaturg iubitorii de teatru nu au pierdut, totusi, nimic: masura efortului de a imagina si scrie scene dramatice (Eminescu) sau chiar drame de dimensiuni record2 (Swinburne) este totuna cu masura ratarii Niciunul dintre textele dramatice ramase in laboratorul manuscriselor (Eminescu) sau in brosuri publicate cu cerbicie, dar ramase nevandute (Swinburne) nu se preteaza reprezentarii scenice Lui Swinburne nu i s-au pus in scena 2 Bothwell, a doua piesa din ciclul dedicat vietii Mariei Stuart, este cea mai lunga piesa de teatru din spatiul anglo-saxon 158 STUDii EMiNESCOLOGiCE decat doua piese, Locrine si Atalanta in Calydon, din cele 12 publicate intrebat de un contemporan de ce nu se adecveaza mai bine cerintelor mizanscenei, poetul a raspuns agasat: "i never write for the stage "3 Despre Eminescu nici nu s-a stiut ca scrie teatru, pana cand nu s-au descoperit in manuscrise schitele de conflict dramatic, insa banuim ca daca i s-ar fi pus aceeasi intrebare, poetul roman ar fi avut un raspuns asemanator Muresan, Marcu-voda, Grue-Sanger, Cel din urma Musatin, Bogdan-Dragos, Nunta lui Dragos, Mira, Alexandru Lapusneanu, Alexandru cel Bun, Decebal - asa-numitul "dodecameron dramatic"4 - nu fusesera gandite pentru scena burgheza Fascinat de lumea teatrului pana intr-acolo incat imprumuta termeni precum "tablou" sau "piesa" pentru a desemna viziuni asupra lumii, Eminescu lasa in manuscrise cateva notite edificatoare despre neincrederea sa funciara in arta actorului Antrenati in lumea bipolara a melodramei burgheze, actorii nu renuntau la emfaza si la jocul unilateral, dar mai ales nu stiau secretul impersonalizarii, care trebuie sa fi fost un proces similar cu visul impersonalizarii poetice: "La conceptiunea rolului alungati ideea artei si ganditi-va in locul personajului ce-l reprezentati"5; "articulatiunea ( ) constitue elementul in care el [i e actorul] inoata si se misca cu ideea poetului, cu intuitia sa proprie"6 Actorul trebuie sa se "posede pe sine insusi"7, adauga Eminescu intr-un alt manuscris, in sensul ca trebuie sa-si struneasca sinele pentru a-si topi fiinta in personajul interpretat Faptul ca "fizionomia mobila" il avantajeaza cel mai mult pe actor, si nu "fizionomia prea marcata" conduce spre ideea compozitiei faciale, tehnica descoperita abia in secolul trecut, odata cu inovatiile lui Stanislavski 3 Clara Watts-Dunton, The Home Life of Swinburne, Cahill & Co, London, 1922, p 139 4 G Calinescu, Opera lui Mihai Eminescu, Editura Minerva, Bucuresti, 1985 5 M Eminescu, Fragmentarium, Editura stiintifica si Enciclopedica, Bucuresti, 1981, p 548 6 idem, p 546 7 ibidem Studii literare (si culturale) co mparate 159 in mod cert, nici Eminescu, nici Swinburne nu creditau actorii contemporani cu prea multa inteligenta inspirati de tratatele de poetica dramatica romantice8, ambii considerau actorul mai curand un "reprezentator"9 incapabil sa intre in transa textului dramatic Pentru cine scriau teatru, totusi, cei doi poeti? De buna seama - pentru ei insisi cu toate ca ambii exprima nostalgia unei literaturi performative10 11, aducand impreuna, in simultaneitate cronologica, autorul si publicul Proiectul dramatic, suprapus, cronologic, peste durata carierei de scriitori, se confunda cu insasi "utopia capodoperei", nutrita de romantici Totusi, nici Eminescu, nici Swinburne nu fac parte din "compania vizionarilor"11 caci, odata ce proiectul mental devine produs finit, viziunea artistica le-a fost alterata de "mentalitatea Biedermeier" Factor de dezagregare, constiinta romantica tarzie se intinde peste limitele firii - incat nucleul nu are indeajuns de multa putere pentru a putea impiedica destramarea intregului12 - si devine constiinta "dramatica", scena a unor intrebari fara iesire Dramaturgii devin ei insisi personaje suficiente siesi, roase de dileme, prea consumati de tribulatiile propriei lor fiinte ca sa mai reuseasca sa creeze caractere "ce stau sa savarseasca ceva" sau actiuni "cu putinta"13 8 Foarte interesante observatii despre talmacirea eminesciana a unui tratat de poetica dramatica apartinand lui Heinrich Theodor Rotscher face Dan Manuca in Oglinzi paralele, Editura Europress Group, Bucuresti, 2008 9 Termenul il foloseste Eminescu in Ms 2255, v Fragmentarium, ed cit , p 546 10 v Fragmentarium, ed cit , p 551, ms 2258, unde Eminescu exprima nostalgia dupa literatura "celor batrani" care "erau in contact nemijlocit cu un public oarecare" 11 Harold Bloom, The Visionary Company A Reading of English Romantic Poetry, Doubleday & Company inc, Garden City, New York, 1961 12 Virgil Nemoianu, imblanzirea romantismului Literatura europeana si epoca Biedermeier, Editura Minerva, Bucuresti, 1998, trad de Alina Florea si Sanda Aronescu, p 47 13 Aristotel, Poetica, apud Mihai Gramatopol, Moira, mythos, drama, EPLU, Bucuresti, 1969, p 132 160 STUDii EMiNESCOLOGiCE si T S Eliot semnaleaza lipsa centrului, a nucleului, in opera swinburniana14 De data mai recenta e si sugestia lui Petru Cretia de a organiza poezia eminesciana in jurul unor "nuclee dramatice"15, formula de editare revelatoare pentru fiziologia actului creator Dar si pluralitatea centrilor operei poetului roman reprezinta deja un semn al "gandirii slabe"16 -pe scurt, simptom al modernitatii si insingurarii, al preponderentei monologului dramatic (sau chiar a solilocviului) asupra structurii dramatice Apetenta pentru resursele si tehnicile genului dramatic se explica la ambii poeti prin intelegerea acestuia ca forma de arta totala atat din punct de vedere al resurselor creatoare puse in joc, cat si din punct de vedere al cuprinderii imaginii lumii Genul dramatic ofera gandirii poetice un spatiu dialogal dinamic Esuarea proiectului survine insa in raportul defectuos dintre "constiinta dramatica" baroca17 18 si exigentele "clasice" ale genului dramatic Cateva idei despre tehnicile scriiturii dramatice gasim si in Fragmentarium1 sau in exhaustivele studii critice dedicate de Swinburne teatrului elisabetan Eminescu pomeneste intr-un manuscris doua tipuri de con- 14 T S Eliot, The Sacred Wood Essays on Poetry and Criticism, Methune, London, 1920 15 Petru Cretia, op cit 16 v Gianni Vattimo, Dialectica, diferenta, gandire slaba, in vol Gindirea slaba, ed Gianni Vattimo & Pier Aldo Rovatti, Editura Pontica, Constanta, 1998, trad de stefania Mincu, p 47-70 17 Literatura de specialitate contureaza ambele personalitati pornind de la ideea unei schizoidii postromantice Cele "doua constiinte" ("the two conscousnesses") despre care vorbeste M H Abrams in Natural Superna-turalism Tradition and Revolution in Romantic Literature (ed W W Norton & Company inc , New York, 1971), corespunzatoare "vechiului eu" si "noului eu", reprezinta o forma de dramatizare si de problematizare a imaginatiei poetice 18 V Fragmentarium, ed cit , Ms 2254, p 548: "La caracterele dramatice s-ar putea admite urmatoarea diferenta de conceptie: constructia anticipata unde caracterul este privit prin intentiunea nemijlocita ca sa fie apriori - samburele contine in el planta organica ( ), sau constructia retrospectiva, unde din partile diferite se construiesc indirect caracterul, cum un geolog construieste dintr-un dinte gasit tipul de animal ce a trait acum mii de ani " Studii literare (si culturale) co mparate 161 structie a personajului: "anticipata" (organica) sau "retrospectiva" (artificiala, baroca) Copii ai timpului lor, cei doi poeti prefera personajul construit "organic" in consecinta, vocile personajelor acopera tumultul actiunii, anuleaza antitezele sau scenele conflictuale Nici preferinta pentru drama istorica nu accelereaza "ritmul dramatic"19, caci saturarea spatiului textual cu fapte si conflicte nu reprezinta garantia constructiei unui autentic conflict Pasiunea pentru timpuri arcadiene din istoria fiecarei natii (secolul al XVi-lea pentru Swinburne si secolul al XV-lea pentru Eminescu) si pentru fapte glorioase nu ilustreaza decat nevoia de a recupera, intr-un prezent nesatisfacator, "o situatie idilica preexistenta"20 sau, indraznim a spune, o zona aurorala a literaturii cand Shakespeare, idolul incontestabil al amandurora, scrie si vietuieste Totusi, lectia modelului dramatic "troue"21 oferit de genialul brit (virtual, incomplet, dispus sa "colaboreze" cu actorul sau regizorul) nu e asimilata de niciunul dintre poeti Artist al amanarilor baroce, Shakespeare e inclinat, in crearea personajelor mai curand spre "constructia retrospectiva", formula care nu anuleaza miscarea dramatica Desi porneste de la o tema complet antidramatica, Hamlet reprezinta totusi forma suprema a dramei pentru ca printul refuza sa puna in act razbunarea, desi i se da de nenumarate ori prilejul faptuirii Evitand fapta, Hamlet nu face decat sa o intensifice in planul imaginatiei, acolo unde se muta actiunea de fapt22 intransigenti cu "hamletii" moderni si cu arta dramatica postshakes-peariana (Swinburne il detesta visceral pe ibsen23) - adancita psihologic prin configurarea unei categorii estetice "deschise" (dramaticul) -, si Eminescu, si Swinburne refuza abordarea 19 Toma Pavel (Marimea lumilor fictionale, in Lumi fictionale, Editura Minerva, Bucuresti, 1992, p 156-173) defineste "ritmul dramatic" ca raport intre numarul de miscari dintr-un conflict si lungimea textului 20 Virgil Nemoianu, op cit , p 60 21 v Anne Ubersfeld, Lire le theatre, Editions Sociales, Paris, 1978 22 Al Cioranescu, Barocul sau descoperirea dramei, Editura Dacia, Cluj-Napoca, 1980, trad de Gabriela Tureacu 23 Edmund Gosse, The Life of Algernon Charles Swinburne, The Macmillan Company, New York, 1917 162 STUDii EMiNESCOLOGiCE subiectelor actuale, manifestand o preferinta anacronica pentru tirade si pentru categoria "inchisa" a tragicului24 Esecul proiectului dramatic deriva din neadecvarea mentalitatii "descentrate", "deschise", de tip Biedermeier la formula estetica Poeti in primul rand, cei doi potentiali dramaturgi considera ca "a vorbi este a actiona"25 increderea in puterea magica a verbului de a porni sau de a opri actiunea e tematizata in multe dintre tiradele personajelor lui Swinburne Pe linia shakespearianului "words, words, words", ajunse intr-un moment-limita al trairii, personajele ori incep sa vorbeasca in dodii, ori amutesc Or, a vorbi este totuna cu a vorbi despre sine Surprinzator de asemanatoare devin, indiferent de identitatea personajului sau epoca de unde a fost extras (Decebal sau Maria Stuart, Bogdan-Dragos sau Chastelard, Lapusneanu sau Caterina de Medici), monologurile construite in jurul refrenelor (hamletiene, cum altfel?), contrapunand meditatia asupra destinului uman ("What a piece of work is man") problemei tragice a definirii sinelui ("O, what a rogue and peasant slave am i", "Am i a coward?", "What an ass am i") De cele mai multe ori personajele dramatice sunt atat de absorbite de aceasta pasiune ratiocinanta, incat raspunsul la intrebarea "cine sunt eu?" matura toate conflictele si figurile din jur, ocupand tot spatiul dramatic Surprins intr-o pozitie statuara, sinele vorbitor dezvaluie adevarata tema a tuturor textelor dramatice scrise de Eminescu si Swinburne: cautarea identitatii ca lucru in sine26 iata cateva exemple de situatii cand proiectul identitar se suprapune peste proiectul dramatic in actul iii (infruntarea) din drama istorica Decebal, personajul discuta cu laromir 24 Evanghelos Moutsopoulos, Categoriile estetice introducere la o axiologie a obiectului estetic, Editura Univers, Bucuresti, 1976, trad de Victor ivanovici 25 Bruno Clement, Tragedia clasica, institutul European, iasi, 2000, trad de Georgeta Loghin, p 86 26 Pe linia lui Calinescu, ilina Gregori (stim noi cine a fost Eminescu?, Editura Art, Bucuresti, 2008) subliniaza ca, surprinsi in momente de vertij, eroii eminescieni trec printr-un proces de "palingenezie", incercand sa-si reintocmeasca identitatea din amintiri sau visuri obscure, desi "dorul de sine ramane neimplinit" Studii literare (si culturale) co mparate 163 despre oportunitatea alierii cu imperiul Roman Fireste ca in spatele celor doua dramatis personae se afla vocea gandului poetic eminescian care se actualizase in povestea despre marirea si decaderea popoarelor, prezentata in "panorama desertaciunilor" Mai interesanta este, totusi, intrebarea sibilinica a lui Decebal: "A! Ati aflat acum aceea   Ce trebuia sa stiti de mult ca eu   Sunt tot eu?"27 Ne aflam intr-un moment al iluziei identitatii, pentru ca in Actul din urma, "in ceata unui camp pustiu", Decebal sa imbrace hainele indoielii hamletiene si sa intrebe: "Sunt eu ori nu mai sunt eu e-ntrebarea?   ( ) Nu sunt in orice clipa un alt om?   ( ) E-acelasi nume pentru un alt om?   ( ) Om! Care e fiinta ta? Ce face   Ca tu sa fii Ce face sa nu te risipesti   in propriile-ti fapte si gandiri? etc "28 Drama se incheie, asadar, acolo unde ar trebui sa inceapa in cazul lui Swinburne, problema identitatii personajului dramatic prezinta forme si mai agresive Fascinat de femeile fatale ale istoriei (Caterina de Medici, Rosamond - amanta lui Henric al ii-lea, Maria Stuart, Rosamund - regina Lombarzi-lor, Guendolen - sotia lui Locrine, Althaea - mama nefericitului Meleagru, Lucretia Borgia - victima unei familii de scelerati), Swinburne intuia, ca si Flaubert, ca problematica identitatii e mai convingatoare cand se intrupeaza in avatarii sexului slab intuitia feminitatii bovarice o intalnim si la Emi-nescu in constructia Bogdanei, femeia-vrajitoare din Bogdan-Dragos Adeseori personajele feminine si-ar dori sa aiba o alta identitate - de preferat, masculina - insa nu pentru avantajele de a manui palosul sau de-a schimba, la nevoie, crinolina pe armura Dorinta de-a nu mai fi ele insele ("i fain been other than i am", repeta intr-una Maria Stuart) ia forma dorintei de-a intra in pielea iubitului, a celuilalt Blestemul unor astfel de personaje se rezuma la dorinta de-a atinge "transparenta reciproca a constiintelor"29 si incapacitatea de-a iesi din pielea 27 M Eminescu, Teatru: Decebal Bogdan-Dragos: cornul lui Decebal Alexandru Lapusneanu, Editura Eminescu, Bucuresti, 1990, p 50 28 idem, p 59-60 29 ilina Gregori, op cit , p 99 164 STUDii EMiNESCOLOGiCE lor Configurat de problematica identitatii, monologul dramatic capata rezistenta si independenta de monolit Textul dramatic din care se rupe devine banal context O atentie deosebita trebuie acordata totusi interactiunilor dintre contextul dramatic si textul liric Desi, principiul dramatic este "compozitional" in timp ce principiul liric este "arhitectonic"30 31 (formele arhitectonice intra in chiar substanta obiectului estetic, in timp ce compozitia reprezinta un element an-estetic), bipartitia lui Bahtin si a poeticienilor judecand in spirit aristotetic (Genette) nu mai functioneaza in cadrele esteticii romantice, de la care se revendica cei doi poeti S-a observat deja ca dispozitia lirica romantica infuzeaza toate celelalte forme literare, dandu-le aerul unor hibrizi de coloratura poetica Dar, pentru ca, in mod traditional, genul dramatic se invecineaza cu genul epic (pentru ca au fabula, personaje, actiune etc ), relatiile dintre dramatic si liric nu au fost suficient explorate Nu e scopul nostru de a largi si mai mult investigatia, prin adaugarea unor consideratii aride despre interactiunile intre "paradigma" dramatica si poem Proces similar in cazurile distincte ale lui Eminescu si Swinburne, desprinderea textului liric din magma dramatica e de domeniul evidentei atunci cand punem fata in fata pasaje, motive, personaje, figuri, automatisme Ce intereseaza cu adevarat e mai curand sensul invers, al desprinderii scenariului dramatic din textul liric Pe linia deschisa de Wilhelm Scherer intr-un tratat de poetica de la finele secolului al XlX-lea, Tudor Vianu intuia esenta "poieticii" eminesciene: "Eminescu n-a intrat niciodata intr-un rol cu desavarsire excentric fata de felul personal al sentimentelor sale, asa cum a facut Cosbuc, vorbind din inima Reginei Ostrogotilor sau fetei din La oglinda"3, iar teatrul sau e o manifestare a "liricii mastilor" (Maskenlyrik) Cat despre poezie, ea imbraca formula liricii personale (ichlyrik) Dincolo, in prodigioasa opera swinburniana, teatrul porneste tot 30 M Bahtin, Probleme de literatura si estetica, Editura Univers, Bucuresti, 1982, traducere de Nicolae iliescu 31 Tudor Vianu, Eminescu, Editura Junimea, iasi, 1974, p 253 Studii literare (si culturale) co mparate 165 de la fascinatia eului pentru "masti"32 sau "roluri"33 care reprezinta doua trepte de instrainare fata de sine Punctul energetic, de emanatie ramane tot eul De ce ar avea nevoie acest eu de inscenarea si, pana la un punct, contrafacerea acestei drame a instrainarii? Raspunsul se afla in cunoscutul scenariu al Odei (in metru antic) sau, la Swinburne, in alcatuirea Triumfului timpului (The Triumph of Time): jucata in planul constiintei, poezia nu e un compus stabil si atemporal De fiecare data cand poetul plonjeaza in laboratorul obscur al textelor dramatice replica dintr-o anumita scena se nuanteaza in interpretarea altui eu Lirica are nevoie de dramaturgie ca sa capete un plus de vizionarism si de reprezentabilitate Chiar daca muzica e inainte de toate, poetul si, simetric, cititorul de poezie are nevoie sa vada Nu e de mirare ca, spre sfarsitul vietii, si Eminescu, si Swinburne isi propusesera sa patrunda in tainele fotografiei Amandoi vanau momentele de gratie in tumultul vietii iar fotografia li s-a parut, poate, o fascinanta masinarie faustica Abstract The paper entitled The Dramatic Monologue in Eminescu ’s and Swinburne’s works drafts a daring critical perspective by assembling together two personalities which, at first sight, but for the chronological coincidence (the 19th century) do not bear any outspoken resemblance Whichever the differences of temper or art theories between the two, there is still something that might spark off a rich discussion about the "dramatic frame" of their prodigious works as mirrored by their genuinely theatrical minds A few clinchers would be enough to convince the virtual reader that a tiny, agrarian country does not lie that far from the huge British Empire and that the French inspiration in our culture might 32 "Maskenlyric" e o formula poetica in care sentimentele poetului sunt prezentate sub masca straina 33 "Rollenlyrik" e o formula poetica in care poetul nu exprima sentimente proprii, dar le iriga cu energia generala a sufletului sau 166 STUDii EMiNESCOLOGiCE sometimes prove itself only a dull spotting of sources Setting beside our national brand and a great English poet that trumpets the dawn of modernity could stir a gust of fresh comparative insight into similar, yet discreet, phenomena istorie literara Un lector infidel al lui Eminescu: E Lovinescu* Antonio PATRAs (antoniopatras@yahoo ca) E lucru stiut ca Lovinescu nu s-a indeleinicit cu interpretarea minutioasa a operei eminesciene, desi a recunoscut, de cate ori a avut prilejul, suprematia genialului autor al Luceafarului in literatura noastra1 Fara a scrie o monografie sau macar un studiu ceva mai aplicat, criticul s-a aratat interesat exclusiv de personalitatea poetului (si aceasta descifrata freudian, in cheia psihologiei erotice), pe care era incredintat a o fi patruns ca nimeni altul, cu o acuitate facuta sa anuleze practic interpretarea calinesciana, sanctionata ca prea pedestra, rudimentara Pretentia aceasta pare total nefondata, daca ne gandim ca acribioaselor cercetari istoriografice ale autorului Vietii lui Eminescu amfitrionul de la "Sburatorul" le opunea doar cateva texte gazetaresti si cele doua romane, Mite si Balauca (ce s-au bucurat, intr-adevar, de un mare succes de public, dar de o rezervata receptare critica* 1 2) Sigur pe sine, * Aceasta lucrare a fost realizata in cadrul proiectului "Valorificarea identitatilor culturale in procesele globale", cofinantat de Uniunea Europeana si Guvernul Romaniei din Fondul Social European prin Programul Operational Sectorial Dezvoltarea Resurselor Umane 2007-2013, contractul de finantare nr POSDRU 89 1 5 S 59758 1 in opinia criticului, Eminescu reprezinta "spiritul cel mai universal", "poetul nostru cel mai rezistent" etc Vezi antologia E Lovinescu, Mihai Eminescu, editie critica, prefata, note si variante, bibliografie si indice de ion Nuta, Junimea, iasi, 1984, p X s u 2 A ramas celebra epigrama publicata de lorga in "Cugetul clar", an i, nr 5, 12 august 1936: "Pornograful Lovinescu,   Cu aceea ce a scris,   N-a lovit in Eminescu,   Ci, prin el, s-a sinucis" Tot lorga a determinat, prin influenta sa, respingerea candidaturii la Academie a lui Lovinescu 170 STUDii EMiNESCOLOGiCE Lovinescu nutrea insa convingerea ca viziunea sa ("originala si indrazneata", "in contradictie cu tot ce s-a spus si se crede despre Eminescu in materie de iubire") are toate sansele sa devina "punctul de plecare al unor controverse din domeniul psicologic si chiar sociologic"3 Pe ce se baza Lovinescu cand afirma astfel de lucruri? Bineinteles, pe infailibilitatea psihanalizei freudiene, stiinta care-i furniza si metoda cea mai eficienta de interpretare a psihicului uman Pe de alta parte, merita retinuta nuanta ca nu literatura constituie aici obiectul controversei, ci psihologia ori sociologia, stiinte carora li se subordoneaza de fapt critica literara, ca o disciplina secundara intr-adevar, pentru Lovinescu, sarcina criticii consta in deslusirea profilului psiho-moral al scriitorilor (criticul "recompune figura sufleteasca a scriitorului", spune el intr-o cronica de tinerete4), element ce contribuie la elucidarea mecanismului creator - de unde si legatura dintre critica si literatura ori predilectia pentru portret sau anecdota impresionistul Lovinescu opteaza asadar, bovaric, tot pentru o solutie dogmatica, rationalista, care sa-i furnizeze "teoria" capabila sa explice misterul impenetrabil al sufletului, luand totodata "o pozitie definitiva in controversa dintre critici si psihanalisti" Afirmatiile acestea nu trebuie minimalizate, cum s-a intamplat pana acum, majoritatea comentatorilor semnaland, pripit, atat esecul literar (romanele ar fi doar niste vieti romantate, de o factura melodramatica greu digerabila), cat si critic (Lovinescu ar resuscita mai vechea teorie maioresciana a geniului romantic, devenita anacronica in raport cu moderna interpretare calinesciana) Pentru a intelege exact temeiurile demersului lovinescian, parcimonios dar si enigmatic in multe privinte, e necesar sa lamurim urmatoarele lucruri: 1 argumentele menite sa confirme valoarea si rezistenta operei eminesciene in timp; 2 din ce motiv privilegiaza criticul personalitatea scriitorului in raport cu opera; 3 daca esenta 3D Lovinescu ne vorbeste cu prilejul romanului "Mite", in "Reporter", an iii, nr 53, 10 ian 1935 4 idem, Opere iV, editie ingrijita de Maria Simionescu si Alexandru George, Editura Minerva, Bucuresti, 1986, p 302 istorie literara 171 personalitatii e de cautat in psihologia erotica, trebuie clarificate raporturile dintre erotism si creativitate, dintre psihologia creatiei si configuratiile estetice ale operei; 4 conceptia despre roman inca din tinerete Lovinescu incerca sa-si explice fascinatia pe care lirismul eminescian o exercita asupra a generatii intregi de cititori, fara a-si pierde forta de impact psihologic Pe tanarul critic il impresionau nu "ideile", nu "filosofia" lui Eminescu (aceasta "filosofie" i se parea chiar invechita, prin nimic deosebita in raport cu cea a inaintasilor), ceea ce il determina sa traga concluzia ca in poezie ideile "nu inseamna cugetare si speculatie intelectuala, ci intensitate de sentiment si unitate sufleteasca organica"5 influenta lui Croce e mai mult decat evidenta, semnaland abolirea teoretica a distinctiei dintre forma si fond, principiu elementar in estetica maiores-ciana, de pilda Aceeasi opinie o regasim mai tarziu, in Mutatia valorilor estetice, cu cateva nuante demne de semnalat inainte de toate, Lovinescu atribuie esteticului o valoare circumstantiala, depinzand de contextul istoric (mai precis: de rasa, de timp si de variatiile perceptiei individuale), motiv pentru care arta, fie ea oricat de valoroasa, se vede supusa unui inevitabil proces de eroziune, pastrand intact numai scheletul intelectual, si acela reconstituibil printr-un delicat procedeu de arheologie culturala Transformarea pare ireversibila, fiindca "odata cu scurgerea vremii elementul inefabil, partea intima a operei de arta ce se adreseaza sensibilitatii, elementul de sugestie a limbii, fondul sufletesc mistic se anuleaza aproape cu desavarsire"6 Exista insa si cateva exceptii, pentru ca unele opere izbutesc totusi sa se salveze si sa nu rugineasca in literatura noastra, doar Eminescu a reusit sa invinga in lupta cu timpul, pentru ca a compus "cele mai muzicale si mai plastice versuri ce s-au scris in romaneste" in rest, toata poezia romana de dinaintea sa - subliniaza criticul - "nu exista ca valoare actu 5 idem, Critice, ii, editie definitiva, Bucuresti, 1926, p 78 6 idem, Mutatia valorilor estetice, in istoria literaturii romane contemporane, vol iii, p 379 172 STUDii EMiNESCOLOGiCE ala, ci numai ca valoare istorica" Chiar si in opera eminesciana partea intelectuala s-a uzat (remarca mai veche), dar "calitatea de sugestie a poeziei eminesciene ramane si astazi proaspata, intacta si neegalata de nici un poet contemporan"7 Ca atare, elementul de rezistenta al liricii eminesciene il constituie muzicalitatea si capacitatea sa de sugestie, si nu "continutul" propriu-zis Trebuie semnalata acum o prima inconsecventa, care va genera cateva erori grave in judecarea operei lui Eminescu iata despre ce e vorba: desi concede poeziei capacitatea de a se sustrage inevitabilului proces de mutatie a valorilor, Lovinescu sanctioneaza fara pic de rezerva proza eminesciana, considerata mult mai putin valoroasa, prea "lirica", "supusa tuturor influentelor romantismului german al epocii" Or, romantismul nu are ce cauta in proza, care, potrivit conceptiei lovinesciene, evolueaza in mod necesar de la subiectiv la obiectiv, adica de la "romantismul" fantezist si sentimental la realismul mimetic ilustrand un moment de tranzitie, si in plus incapabila sa respecte conditiile creatiei obiective, proza eminesciana "nu imbratiseaza lumea in realitati" si de aceea nici "nu are o prea mare valoare" Dupa cum lesne se poate observa, aici se confrunta, in fond, doua teorii pe care Lovinescu nu izbuteste cu nici un chip sa le concilieze El sustine, pe de o parte, ca valoarea de sugestie a unei opere literare (si nu doar a poeziei) e in masura sa-i asigure rezistenta in timp (Ca atare, "nu numai imaginile sau cadentele produc sugestii, cum e si natural, ci si cuvantul simplu, luat in unitatea lui, e capabil sa sugereze dincolo de sensul sau notional"8, si tot asa, "pentru valoarea sa de sugestie, expresia metaforica este, asadar, esentiala poeziei, dar poate fi tot atat de bine folosita si in proza poetica"9) Pe de alta parte, criticul modernist impune prozei niste constrangeri suplimentare (evolutia de la rural la urban, reprezentarea estetica a noilor realitati sociale), de care e scutita, in schimb, poezia insa evolutia de 7 ibidem, p 389 8 ibidem, p 349 9 ibidem, p 352 istorie literara 173 la subiectiv la obiectiv nu reclama, asa cum au crezut unii interpreti grabiti, intoarcerea la o formula de arta desueta (realismul mimetic), contrazisa de evolutia prozei moderne in cazul poeziei, ca si in cazul prozei, Lovinescu vorbea de un proces de intelectualizare a discursului, care sugereaza de fapt adancirea (obiectiva) in "subiect" Cu alte cuvinte, modernizarea presupune explorarea metodica a eului individual, devenit acum obiect de investigatie psihologica in consecinta, invocata trecere de la rural la urban indica mai curand evolutia de la o literatura axata pe o psihologie colectiva si nediferentiata (sufletul taranesc) la o literatura reflectand o psihologie individuala, modelata de o mentalitate specific urbana Acestea fiind spuse, motivele pentru care Lovinescu respinge proza eminesciana se dovedesc complet arbitrare, nefiind justificate nici macar de propria teorie privind evolutia epicului de la subiectiv la obiectiv in schimb, legatura subterana, de viziune, dintre poezia si proza eminesciana a sesizat-o corect ibraileanu, ale carui afirmatii merg pana la un punct pe aceleasi coordonate, cu deosebirea ca adversarul de la "Viata Romaneasca" nu considera "invechit" acest palier al operei si atrage atentia asupra caracterului de "autobiografie spirituala" al nuvelei Sarmanul Dionis, referindu-se apoi la acuitatea analizei psihologice din celelalte proze (indeosebi din Cezara) Altminteri, interpretarea lui ibraileanu se revendica de la aceleasi premize psihologiste, potrivit carora farmecul inefabil al lirismului eminescian se cuvine detectat in capacitatea de sugestie si in muzicalitatea limbajului Or, recursul la sugestie presupune refuzul transcrierii mimetice a "realitatii", ancorarea in biografic si in istoric, in favoarea unor reprezentari mai abstracte si a unui limbaj universal (precum acela al muzicii), al sentimentelor si trairilor "obiective", izvorate din inconstient Ca atare, cautand sa inteleaga puterea de seductie a poeziei eminesciene, ibraileanu ajungea la niste concluzii foarte apropiate de "ideile" lovines-ciene, dar mult mai bine argumentate Spre exemplu, criticul iesean corela principiul sugestiei cu acela psihologist, al emotiei si sentimentului, cum si cu mecanismul imaginatiei creatoare, pentru a evidentia "lipsa de subiecte, de ocazional" in 174 STUDii EMiNESCOLOGiCE lirica eminesciana imaginatia, afirma ibraileanu, "este serva supusa a sentimentului Ea nu are alt rol decat sa exprime sentimentul De aici caracterul de imaterialitate al poeziei sale lirice, idealitatea ei", care e un "efect al muzicii din suflet, ca produs al instinctului poetic, si nu al vointei constiente"10 11 Prin urmare, poezia lui Eminescu "scoate din enormul inconstient stari nebanuite de suflet si, exprimand inexprimabilul, ne face cunoscut, in clipe de fulger, profundul sufletului nostru" (lectura liricii eminesciene ar genera "senzatia infinitului, a lucrului in sine, a vointei lui Schopenhauer"11) Dar receptivitatea publicului la farmecul limbajului eminescian (axat pe sugestie si muzicalitate) se datoreaza, in opinia lui Lovinescu, si caracterului "specific national" al unei opere ancorate adanc in spiritualitatea romaneasca De aceea, in istoria civilizatiei , criticul conditiona afirmarea, pe planul valorilor universale, a creativitatii unei culturi minore, precum cultura romana, de admiratia fata de modelele europene, resort psihic ce declanseaza tendinta mimetica si, apoi, pe aceea de "diferentiere" Prin urmare, in opera eminesciana Lovinescu detecteaza doua straturi, unul autohton, "specific national", si altul european (mai precis: de cultura germana) Exista, asadar, o legatura evidenta intre "forma" si "continut", intre individ si comunitate, intre "idee" si calitatea infinit sugestiva a limbajului care o vehiculeaza Or, cand judeca negativ proza eminesciana Lovinescu are in vedere doar elementele de "continut" ale acesteia, "temele" si "motivele" predilecte, nu si valorile ei de sugestie ipostaza evidentiata in acest caz e tocmai cea mai perisabila, pentru ca vizeaza un scriitor ce "reprezinta, anume, traditia nationala, conservatorismul istoric, dragostea pentru poezia, limba, legendele populare si, totodata, cultura germana"12 si daca "prin temele lirismului sau, prin forma compozitiei sale retorice, prin filozofie, prin atitudine sociala, prin nationalism si folclorism, caracteristica 10 G ibraileanu, Mihai Eminescu, in Note si impresii, Editura "Viata Romaneasca", 1921, p 46 11 ibidem 12 idem, Critice, iV, editie definitiva, Bucuresti, 1928 istorie literara 175 lui Eminescu este esential romantica "13 14 15, cum se mai justifica oare perenitatea operei cu pricina, capabila, am vazut, sa miste sufletul omului modern, si inca intr-o masura neegalata de nimeni altcineva? Tot in Mutatia valorilor estetice, Lovinescu afirma ca "in evolutia poeziei contemporane, miscarea simbolista raspunde precis tendintei de a reda inefabilul si de a inlocui deci constructia discursiva, logica, rationalismul si didacticismul poetic de sugestie care, dincolo de anecdota si expunere logica, sugereaza stari sufletesti profunde, neorganice, muzicale"1 De asemeni, "avand un fond muzical, simbolismul exclude cugetarea organizata, fara a exclude insa si profunzimea sentimentelor [ ] El vrea sa ne dea esenta lucrurilor, tiparele generale din care au pornit formele multiple si diverse, materia inalterabila si neindividualizata inca a sufletului uman Prin aceasta sfortare spre universal, simbolismul paseste alaturi de muzica, limba fireasca a universalului"5 Daca asa stau lucrurile, nu cumva trebuie sa consideram pe Eminescu (avand in vedere dimensiunea sugestiv-muzicala a liricii sale) un precursor al simbolismului romanesc? in mod bizar, Lovinescu refuza sa traga aceasta concluzie la care l-a condus, de altfel, chiar argumentatia sa Refuzul se datoreaza poate si faptului ca ideea mai fusese exprimata in epoca de N Davidescu, adversar inversunat al criticului de la "Sburatorul" Or, daca nu voia sa-i acorde lui Eminescu statutul de precursor al simbolismului, macar prin unele elemente ale operei, Lovinescu se vedea pus in situatia de a-l respinge pur si simplu, si nu o putea face decat intr-un singur fel: admitand ca literatura noastra evolueaza organic (idee ce contrazice teoria imitatiei creatoare a formelor straine!) si ca, in aceasta evolutie, simbolismul n-a fost decat un fenomen periferic, fara impact semnificativ Ceea ce s-a si intamplat, determinandu-l pe criticul modernist sa celebreze, in cea mai pura maniera traditionalista, creativitatea rasei 13 Apud ion Nuta, op cit , p XVii 14 E Lovinescu,Mutatia , vol cit , p 359 15 idem, istoria literaturii romane contemporane, vol i, Editura Minerva, 1981, p 21 176 STUDii EMiNESCOLOGiCE Am ales doua exemple Primul e din istoria literaturii romane contemporane, unde se afirma: "Literatura romana nu si-a dovedit existenta numai prin talente neindoioase, ci si prin insusiri specifice si comune: virtualitatile artistice ale rasei sunt evidente in poezia noastra populara, iar cifrele realizarilor literaturii culte nu se alatureaza, ci se aduna Eminescu, Creanga si Caragiale nu sunt numai scriitori de talent, ci si puncte din frontiera hartii noastre psihice"16 Celalalt e din Bizu, unde autorul face elogiul ruralitatii si al moldovenismului: "din aceasta ambianta de targ moldovenesc s-a plamadit, astfel, literatura noastra, asimilandu-i caracterul rural sau periferic, cu zvon de sezatori si perspective de munti violeti [ ] Confortul saloanelor parchetate, al policandrelor de cristal [ ] n-a produs o literatura si o ideologie; vantul sufle -tului si talentului romanesc bate inca prin cosurile casutelor turtite, cu muscate pe prispa, cu ochiuri de geam carpite cu hartie, prin gradinite troienite de roade, prin carciuma jupa-nului Oisie in scranciobul careia s-au dat pe rand ion Creanga, i Dragoslav si M Sadoveanu"17 lata-l pe "impresionistul" Lovinescu sfarsind prin a explica valoarea estetica in grila determinismului psihologist, regionalist si einicist Problema merita, cred, atentia cuvenita Summary The present research, entitled "E Lovinescu - Eminescu’s Unfaithful Reader", sets to comparison the theoretical guidelines of Lovinescu’s work and his criticism to Eminescu’s literature After the carriage of such a parallel, the outcome would be the following: the inconsequence rises from the fact that Lovinescu stresses upon Eminescian musical suggestion within the theoretical fragments whereas, applied to the text, he elaborates on the cognitive and intellectual side of poetry Moreover, the Romanian modernist critic has not got any sympathy for Eminescu’s prose productions, because he couldn’t grasp the meaning of fancy and imagination in literature, and consequently restricted the literary experience exclusively to suggestion and psychological inquiry 16 ibidem, p 63 17 idem, Bizu, Editura Dacia, Cluj, 1974, p 217 Eminescu vazut de Mihail Dragomirescu Leonida MANiU (maniucalinlucian@yahoo com) Mihail Dragomirescu isi face debutul in critica si estetica la sfarsitul secolului trecut, in atmosfera creata de confruntarea dintre Maiorescu si Gherea Se impune printre oamenii de litere in primul deceniu al noului veac, ca intransigent aparator al specificului valorilor artistice si devine o personalitate marcanta a vietii noastre literare si culturale dupa Primul Razboi Mondial, cand opiniile sale despre arta se organizeaza intr-un sistem estetic bine articulat Discipol al lui Maiorescu, Dragomirescu s-a considerat intotdeauna legatarul valorilor esteticii maestrului, drept care si-a desfasurat intreaga activitate sub semnul autonomiei artei Punctele de plecare ale viitoarei sale constructii teoretice pot fi astfel identificate in ideile maioresciene despre impersonalitatea creatorului sau in cele referitoare la necesitatea evaluarii operei de arta prin propriul ei criteriu, acela al realizarii artistice Ulterior, reflectiile determinate de cunoasterea temeinica a esteticii filozofice si a celei scientist-pozitiviste, deopotriva cu cele pricinuite de aprofundarea celor mai de seama realizari ale literaturii mondiale, fac sa creasca samanta aruncata de marele critic si sa se dezvolte, treptat, intr-o conceptie originala despre frumos Alaturi de fenomenele psihice si fizice, Dragomirescu afirma existenta unui alt domeniu al realului nascut din sinteza acestora, a psihicului cu fizicul, a sufletului cu a naturii, frumosul psihofizic, identic cu capodopera ideea ca opera de arta reprezinta un univers distinct fata de cel real e frecventa in gandirea estetica, ca si modul de a intelege producerea ei, prin unirea fondului (psihic) cu a formei (fizic) Noua este numai 178 STUDii EMiNESCOLOGiCE explicarea desfasurarii procesului ca atare, cu cele doua tendinte opuse care colaboreaza la realizarea frumosului, justificand, asa cum vom vedea, toata acea impletire de elemente durabile si caduce ale sistemului sau estetic Subliniind ca esenta frumosului rezida in "unitatea contrariilor", autorul da la iveala aspectele dialectice ale gandirii sale Concepand insa termenii care alcatuiesc sinteza fara capacitate proprie de miscare si, ca atare, reclamand interventia unei energii exterioare care sa-i uneasca - "armonia" - Dragomirescu manifesta tendinte antidialectice Forta "instinctiva" si "oarba", armonia, determinand imbratisarea sufletului cu natura, scoate actul de creatie din sfera vointei creatorului si a determinismului istoric in consecinta, geneza frumosului ramane sa fie prezidata de un determinism de natura metafizica in lumea spiritului, sustine Dragomirescu, neputandu-se stabili niciodata o ecuatie intre termeni, frumosul psihofizic, obtinut prin asimilarea unor factori deosebiti in substanta lor, e mai mult decat suma acestora, e o "fiinta noua", cu ratiunea propriei existente in sine intemeiata, ideea nonechivalentei, in ordinea artistica, a cauzelor cu efectele, este deviata, pana la urma, in sens metafizic Opera de arta, afirma teoreticianul, nu poate fi explicata decat prin ea insasi, in afara biografiei autorului ori a mediului social si fizic in care a aparut: "Fiind compusa dintr-o infinitate de legaturi necesare intre elementele fondului si elementele formei, capodopera este un izvor nesecat de frumusete"1 Definirea, de catre Dragomirescu, a frumusetii psihofizice ca intelegere a organicitatii acesteia adauga motivatiilor filozofice de mai sus altele estetice, care pretind imperios mutarea centrului de greutate al cercetarii din exteriorul operei, in interiorul ei Din aceasta orientare s-a nascut o pasionata preocupare de a descompune si clasifica operele, dovedind, in ciuda tendintelor metafizice, incredere in puterea ratiunii de a circumscrie cat mai exact nota specifica a operei, originalitatea ei Cele trei "organe" ale capodoperei, "fondul", "forma" si "armonia", includ, la randul lor, alte componente care, puse in 1 Teoria poeziei, Bucuresti, 1927, p 19 istorie literara 179 legatura cu cele trei manifestari ale "sufletului", intelectul, afectivitatea si vointa, primesc nuante noi Fondul, spre exemplu, cuprinde "originalitatea elementara" de natura "volitiva", "originalitatea subiectiva" de natura "afectiva" si "originalitatea plastica" de natura "intelectiva"; forma este alcatuita din "stil" (adica, "limba", "forme stilistice" si "figuri de stil"), "forme literare" si "ritm", iar in componenta armoniei intra "avantul sufletesc", "muzicalitatea" si "compozitia" Neputand purta amprentele unui mod de existenta desfasurat sub dimensiunile timpului, spatiului si cauzalitatii, capodopera trebuie sa fie creatia unui subiect care se inscrie in orizontul altei lumi decat acela al personalitatii omenesti Drept urmare, se iveste personalitatea artistica, a carei ratiune priveste numai planul universului, al general-umanului Hotarul care desparte arta de realitatile social-politice care au produs-o separa si cele doua personalitati, permitandu-i autorului sa reclame interpretarea operei in sine, iar noua, sa reliefam, din perspectiva conceptiei noastre estetice, partea cea mai putin rezistenta a gandirii dragomiresciene despre arta Calauzit de asemenea idei, esteticianul riposteaza vehement ori de cate ori evaluarea si chiar explicarea operei se face din perspectiva inaltimii idealurilor sociale, a moralitatii ei ori a elementelor specific nationale pe care le cuprinde in acest cadru, suportul interventiilor critice ale lui Dragomirescu fata de opiniile lui Gherea, ca si fata de literatura si ideologia samanatorista sau poporanista, devine evident Respectand cu strictete acelasi criteriu estetic in aprecierea lucrarii - ca si Maiorescu -, Dragomirescu se deosebeste de acesta prin natura argumentelor utilizate in sustinerea lui in vreme ce consideratiile criticului Junimii sunt, cu precadere, de ordin general, Dragomirescu este convins ca intelegerea operei de arta nu e posibila fara aprofundarea, prin analiza, a semnificatiilor celor mai mici elemente ale ei Astfel de analize minutioase a intreprins si ibraileanu, insa spiritul conceptiei care-l anima pe Dragomirescu este cu totul altul Stransa corelatie dintre fondul si forma operei, teoretizata de catre primul, devine, la celalalt, preocupare de a dezvalui legaturile care se stabilesc cu necesitate intre elementele intelectu 180 STUDii EMiNESCOLOGiCE ale ("notiuni", "imagini"), afective ("simtiri", "stari sufletesti") si volitive ("avanturi de energie", "tendinte") etc Accentul pus pe ideea de relatie, fiecare element component al lucrarii definindu-se prin raportul pe care-l stabileste fata de altul si pe ideea de subordonare organica a partilor in intreg, ne face sa credem ca ne aflam in apropierea unei intelegeri structuraliste asupra operei de arta Pe de alta parte, concentrarea atentiei asupra descoperirii mecanismului intern al operei si a reliefarii etern-omenescului ei - consecinta a ratiunilor estetice si filozofice prezentate mai sus - duce la neglijarea substantei pe care lucrarea o absoarbe din problematica timpului in care se naste Drept urmare, prin bariera ridicata intre contingent si universal, metoda sa de explicare a produsului artistic este cu totul deosebita de procedeele aplicate - avem in vedere, mai cu seama, relatia arta-istorie - de Lovinescu ori ibraileanu De buna seama ca modul acesta putin flexibil in care Dragomirescu a sustinut primatul criteriului estetic confera intregii sale teorii despre arta o certa tendinta spre dogmatism, fapt ce a contribuit la o anume izolare a lui chiar si printre sustinatorii autonomiei artisticului Revenind asupra celor infatisate, vom observa ca puternice note caracteristice unei estetici idealist-metafizice se interfereaza cu idei si sugestii apartinand unei estetici realist-ratio-naliste Obarsia unora trebuie cautata deopotriva in formatia filozofica si in elanurile speculative ale autorului, pe cand a celorlalte se afla in observarea atenta a structurilor literare Astfel, forta "oarba" ce duce la nasterea frumosului - cu toate urmarile care decurg de aici, golirea operei de finalitatile ei etice, religioase, politice etc , sau disociatia absolutista a personalitatii artistice de cea omeneasca - stau la Dragomirescu -alaturi de recunoasterea operei de arta ca realitate de sine statatoare, de sublinierea importantei studierii alcatuirii interne a lucrarii si a definirii frumusetii acesteia din perspectiva evidentierii legaturilor care se stabilesc intre diferitele ei componente, de afirmatia ca opera de arta nu poate fi evaluata (nu explicata!) decat din unghiul esteticului, ori de manifestarea increderii in ratiune Deosebite in esenta lor, ambele istorie literara 181 estetici sunt chemate sa slujeasca un singur scop: intretinerea unui adevarat cult pentru opera de arta desavarsita Avem aici - infatisata succint - imaginea liniilor de forta care se intretaie in opera dragomiresciana, justificandu-ne atitudinea critica uneori, dupa cum alteori ne smulge aprobarea Greutatea interpretarii unui text de Dragomirescu vine din faptul ca aceste tendinte nu pot fi intalnite decat rareori separat, de cele mai multe ori ele fiind cuprinse in una si aceeasi constatare Afirmatia noastra a fost deja argumentata in prezentarea conceptiei despre geneza frumosului, prin toata acea impletire de elemente dialectice si antidialectice Consideratiile despre Eminescu suporta acelasi regim Fara sa ocolim umbrele, vom cauta sa reliefam, mai ales, aspectele viabile ale viziunii dragomiresciene despre poet Prilejul intaiului studiu inchinat lui Eminescu, Critica "stiintifica" si Eminescu (1894), i-a fost oferit de unele aprecieri minimalizatoare sau simpliste ale criticii "stiintifice" (respectiv, critica "psihologica" si "sociologica") cu privire la personalitatea si opera poetului inca de acum, Dragomirescu intra in arena dezbaterilor critice si estetice cu acea fermitate de principii cvasimaioresciana pe care nu a dezmintit-o niciodata intreaga demonstratie se desfasoara in directia evidentierii si respectarii criteriului estetic: "Fara sa neg meritele criticei stiintifice din punct de vedere istoric, psihologic si social, fac rezerve esentiale in ce priveste pretentia ei de "stiinta" si mai cu seama in ce priveste meritele ei din punct de vedere estetic Acest din urma punct de vedere, in cinstita procedere stiintifica, trebuie sa fie, in materie de arta si poezie, conducatorul principal al criticului si literatorului"2 interpretarea in exclusivitate a operei eminesciene prin trimiteri la cadrul exterior in care s-a produs il determina pe Dragomirescu sa ia atitudine impotriva explicarii acesteia prin biografie, a nediferentierii starilor sufletesti incercate de artist de starile sufletesti traite de om si a stabilirii, cu orice pret, a unor relatii de cauzalitate intre lucrare si mediu 2 Critica "stiintifica" siEminescu, Bucuresti, 1925, p 3 182 STUDii EMiNESCOLOGiCE Fara sa urmarim, punct cu punct, intregul corp de argumente intrebuintate, vom desprinde si vom comenta indeaproape cateva exemple mai graitoare Aron Densusianu, partizan al teoriilor psihologice moderne, explica ceea ce numeste el "confuzia, dezordinea si incoherenta" operei eminesciene "prin faptul ca el a fost isteric si nebun"3 Pentru "anonimul de la Blaj", canonicul Grama, Eminescu trecea drept un om "imoral fara pereche, care din poezie si-ar fi facut un mijloc de parvenire"4 in sanul Junimii incapabil de a face distinctia dintre "esenta sentimentului estetic si dintr-aceea a celui religios"5, Grama se simtea dator sa dea in vileag suportul filozofic al acestei poezii "ca sa combata pe antihristul care se arata sub forme atat de ademenitoare"6 Pe de alta parte, farmecul cu care Eminescu a invaluit natura sau maretia cu care a imbracat trecutul nu sunt decat urmarea faptului ca omul Eminescu era, dupa N Patrascu, "un temperament de excursionist, care cauta cu dinadinsul frumusetile naturale"7, sau se credea, dupa Gherea, "din toate punctele de vedere inferior antecesorilor sai"8 Explicarea rudimentara a operei prin viata, de catre Aron Densusianu si Grama, este, pentru Dragomirescu, tot atat de lipsita de temei ca si punerea semnului de egalitate intre personalitatea artistica si personalitatea omeneasca a poetului, de catre N Petrascu si Dobrogeanu-Gherea Prin nici unul din cele doua procedee mentionate - crede Dragomirescu - nu se poate ajunge la intelegerea operei Prin cel dintai, deoarece, in loc de o lucrare obiectiva intalnim "numai puterea de combi-natiune si sentimentul fundamental al criticului-romancier"9, prin cel de al doilea, pentru ca starile sufletesti ale omului care creeaza nu sunt aceleasi cu starile sufletesti ale omului aflat in momentele obisnuite in ambele cazuri, Dragomirescu are si 3 ibidem, p 43 4 ibidem, p 45 5 ibidem, p 52 6 ibidem, p 53 7 ibidem, p 63 8 ibidem, p 72 9 ibidem, p 48 istorie literara 183 nu are dreptate: are, deoarece a face biografia lui Eminescu nu e tot una cu a comenta opera lui si, de asemenea, a identifica demonul din poemul inger si demon cu poetul insusi, asa cum procedeaza Gherea, nu inseamna a respecta specificul artei; nu are, pentru ca neaga categoric putinta infaptuirii unei biografii obiective a scriitorului si nu recunoaste posibilitatea existentei unor fire de legatura intre om si artist in acelasi spirit se cuvine relevat ca, in toate cazurile, fiind vorba de o abordare extrinseca a operei, acest motiv nu este suficient pentru a aseza laolalta critica rauvoitoare si obtuza a lui Aron Densusianu si Grama cu observatiile, de cele mai multe ori, la obiect ale lui N Petrascu sau cu studiile bazate pe un real suport stiintific ale lui Gherea Exacta pentru primii doi, judecata lui Dragomirescu este prea severa cu Gherea si cu N Petrascu Cu tot tendentionismul ori subiectivismul ei, contributia acestora din urma a luminat, in vremea cand a aparut, opera poetului din unghiuri noi, stimuland exegeza eminesciana in directii fecunde De asemenea, explicatia pesimismului eminescian prin "deziluzia" pe care a simtit-o omul Eminescu pentru ca nu s-au infaptuit idealurile promise de pasoptisti devine obiectul ironiei dragomiresciene intram, din nou, pe un teren accidentat in care - dupa cum aratam la inceputul studiului -umbrele se amesteca cu luminile Teoreticianul respinge, pe drept cuvant, ideea unei determinari mecanice, promovata de Gherea, si evidentiaza, asemeni lui Lovinescu si ibraileanu, desi in alt context decat ei, importanta individualitatii celui care scrie Cauza pesimismului poetului nu se afla nici in contactul cu Junimea, nici in cunoasterea lui Schopenhauer, ci in "simtirea adanca particulara personalitatii sale artistice a unui adevar, la care omenirea nu ajunge decat din cand in cand si dupa un grad mare de cultura, si care i s-a impus in parte si lui, cu atat mai mult cu cat insusi felul particular al imagina-hunii sale sentimentale si reflexive i-l impunea"10 Punctul de plecare bun, intentia de a opera o disociere intre eul poetic si eul empiric, se transforma, pana la urma, intr-o exagerare 10 ibidem, p 86-87 184 STUDii EMiNESCOLOGiCE Trasand o linie rigida intre om si artist - iar aceasta s-a accentuat, poate, din nevoia de a se face inteles in epoca -, Dragomirescu cade in extrema cealalta, rupand orice fire de contact intre creator si existenta sociala Opera eminesciana devine, astfel, produsul unei constiinte creatoare, fiintand in sine Vestejirea lipsei de intelegere a "criticii stiintifice" fata de complexitatea fiintei "unice" a artistului este facuta de pe pozitia lipsei de intelegere a complexitatii omului Fondul conceptiei lui Eminescu (pesimismul ori simpatia acestuia pentru trecut etc ) nu are, deci, nimic comun cu trairea frenetica a vietii in toata diversitatea ei, ci se realizeaza de la sine, fiind cuprins in "esenta personalitatii artistice" a poetului Refuzand sa admita participarea ideilor, imaginilor si sentimentelor care formeaza "tesatura noastra sufleteasca obisnuita" la alcatuirea valorilor artistice, Dragomirescu refuza sa recunoasca contributia omului istoric la faurirea artei Oricata nuantare ar adauga cercetarii, disocierea celor doua personalitati (pe care nu Dragomirescu o face intaia oara!), absolutizarea ei va duce, treptat, la afirmarea posibilitatii constituirii unei "stiinte" dincolo de lumea fenomenala, deasupra spatiului, timpului si cauzalitatii in continuare, vedem cum, paralel cu aceste opinii, patrunse de iz metafizic, prin consideratiile care urmeaza, Dragomirescu intra in albia unei estetici realiste Cu o subtilitate pe care adversarii nu i-au recunoscut-o niciodata, autorul observa, in spirit contemporan, ca "pesimismul lui Schopenhauer nu formeaza decat un element intamplator, un acord, fara alta importanta decat a scoate in relief alte acorduri cu totul deosebite decat acelea ale filozofului german"11 Printre primii la noi, Dragomirescu subliniaza apasat originalitatea simtirii si cugetarii lui Eminescu, aratand nuantele deosebite pe care le comporta pesimismul acestuia in deosebire de cel schopenhauerian "Revolta vointei morale" din Epigonii si Satira iii, "impacarea acestei revolte printr-o intelegere superioara, obiectiva a lucrurilor" in Luceafarul, "intervenirea unui sentiment omenesc care cumpaneste dorinta nimicirii"11 12 11 ibidem, p 96 12 ibidem, p 94-95 istorie literara 185 in inger si demon, precum si imnul inchinat iubirii se opun subordonarii intregii existente neantului si denigrarii amorului, caracteristice doctrinei lui Schopenhauer in sfarsit, discreditand orice tentativa de a stabili relatii mecanice de cauzalitate intre creatia eminesciana si mediul in care s-a produs, Dragomirescu ajunge la cateva concluzii care merita sa fie pomenite Faptul ca Eminescu "era gelos de cutare femeie" cand a scris Luceafarul sau ca Satira iii a fost compusa fiindca scria la "Timpul"13 etc nu pot figura, pentru cercetatorul serios, printre cauzele reale, sub motiv ca "nu orice intamplare din viata unui artist si nu orice particularitate a organizatiunii sale poate fi considerata ( ) ca adevarata cauza a operelor lui"14 Chiar daca vom gasi un numar impresionant de cauze - si aici inregistram o sugestie pretioasa -, semnificatiile lor se istovesc fara sa ne spuna nimic despre natura frumosului pe care il reprezinta opera Cercetarea contemporana evidentiaza acelasi fapt: in lumea valorilor artistice, stabilirea relatiilor cauza-efect este cu neputinta, pentru ca efectul, structura noua, este un salt calitativ care depaseste cu mult posibilitatile virtualelor cauze Concomitent cu examinarea si cu respingerea celor trei modalitati de apreciere a textului literar de catre critica "stiintifica", teoreticianul purcede la asezarea pietrelor de fundament ale propriului edificiu Negatia dragomiresciana nu se produce numai pentru a distruge, ci si pentru a construi impresionantul volum de cunostinte estetice, filozofice, literare etc este pus in miscare pentru a dovedi ca opera eminesciana (lucrarea de arta, in genere) se cere explicata in ea insasi, dupa norme adecvate Drept obiectiv al cercetarii, Dragomirescu instituie adevarul artistic al creatiei Cine intelege specificul artei nu se intreaba, ca Aron Densusianu, daca "luceafarul are raze atat de puternice sa strabata prin fereastra, ba inca sa se mai resfranga si in oglinda?", pentru motivul bine intemeiat ca "ceea ce trebuie sa-i cerem artei nu e adevarul relatiunilor dintre lucruri, adevarul materialului intrebuintat, ci adevarul 13 ibidem, p 108 14 ibidem, p 108 186 STUDii EMiNESCOLOGiCE artistic"15 Definirea acestuia prin prisma reliefarii "legaturilor necesare" ce se stabilesc intre imagini, personaje, situatii, conflicte, actiuni etc constituie, in mod cert, una din cele mai profunde intuitii ale autorului stiintei literaturii Se afla aici indicatii privind un nou mod de explorare a universului poetic eminescian, care anticipa viitoarele procedee structuraliste Dar, ca intotdeauna la Dragomirescu, meritele se invecineaza cu limitele Evaluarea unui fenomen al creatiei umane prin esenta lui se inscrie printre cele mai valoroase idei ale gandirii sale despre arta Explicarea acestuia, insa, numai din punct de vedere estetic saraceste valoarea artistica de multitudinea semnificatiilor eteronomice pe care le include, imprimand studiului o directie estetizanta Sugestiile privind interpretarea creatiei poetului, continute in Critica "stiintifica" si Eminescu, vor fi dezvoltate, mai tarziu, odata cu conturarea si cu definitivarea sistemului sau estetic, in conformitate cu perspectiva oferita de teoria capodoperei in anii care premerg si urmeaza publicarii lucrarilor fundamentale ale lui Dragomirescu, stiinta literaturii (1926), Principii de literatura (f a ) si Teoria poeziei (1927), creatia eminesciana a constituit obiectul mai multor studii si articole: Proza epica a lui Mihai Eminescu (1908), Caracterizarea lui Eminescu (1919), Eminescu (1934) si Eminescu - poet universal (1941) Alte aspecte ale liricii eminesciene, studiate indeaproape in numeroase "aplicatiuni" ce incheie capitolele de estetica ori de teorie literara, se adauga studiilor mentionate, implinind viziunea dragomiresciana despre poet Puse in legatura cu principalele parti ale capodoperei (fond, forma si armonie), toate aceste consideratii despre poet, atat de dispersate uneori una fata de alta, se alatura si se intregesc, alcatuind un amplu comentariu eminescian Dand prioritate fondului, Dragomirescu evidentiaza substanta etern omeneasca a tematicii poeziilor lui Eminescu, factor decisiv in sublinierea universalitatii creatiei sale in Mortua est!, "din incidentul mortii copilei, se ridica la con 15 ibidem, p 120 istorie literara 187 templarea intregii soarte omenesti"16, in inger si demon pune in lumina forta extraordinara a iubirii de a apropia si inalta "sufletele", in Scrisoarea i da glas umanei "zbateri intre frumusetile vietii si intre piericiunea ei"17, in imparat si proletar aduce, in prim plan, "lupta intre cei saraci si cei bogati"18, in Luceafarul face transparenta "singuratatea geniului in mijlocul obisnuit al omenirii"19, iar in lirica de dragoste atinge cea mai "universala simtire" a sa Etern omenescul dobandind mereu, cu fiecare creator, o alta fata, preocuparea lui Dragomirescu se indreapta catre descoperirea acelor nuante care fac ca marile teme si probleme ale literaturii universale sa devina eminesciene Daca pesimismul lui Teognis e "apoftegmatic si didactic", al lui Horatiu "epicureian", al lui Musset "retoric", al lui Vigny "intelec-tualist si rigid", al lui Leopardi "discursiv si dureros", al lui Lenau "abrupt si relativ", pesimismul lui Eminescu este "incantator", "cumpanit", "cald, fara a cadea in sentimentalism", "fluid" si "intuitiv" Tot astfel, farmecul naturii la Horatiu si Virgil e "plastic si olimpian", la Victor Hugo e "larg si luminos, dar deseori retoric si manierat", la Leopardi este "contemplativ, fara suavitate", la Lenau "rigid si maladiv", in vreme ce la poetul nostru e "neintrecut prin perspectivele ce desteapta in suflet" sau "prin vraja ce inconjoara lucrurile", e "larg si luminos ( ), dar n-are nici cea mai mica retorica", iar "durerea contemplativa ce intalnim in descrierile lui ( ) nu e propriu-zis dureroasa, ci suava si duioasa"20 in consecinta, tot ce produce Eminescu poarta pecetea puternicei lui personalitati artistice intr-o singura fraza, densa si limpede, Dragomirescu a evidentiat acest fapt, tragand o concluzie, dupa parerea noastra, definitiva: "Eminescu, orice atinge, indumnezeieste Fiecare fragment al lui e ca un fir de 16 Principii de literatura, (f a ) p 138 17 Eminescu - poet universal, in Analele Academiei Romane (Memoriile sectiunii literare) seria iii, tom X mem 4, Bucuresti, 1941, p 84 18 ibidem 19 ibidem 20 Eminescu, in Omagiu lui Mihail Eminescu, volum editat de comitetul "Pro Eminescu", Bucuresti, 1934, p 86 188 STUDii EMiNESCOLOGiCE aur, ce trebuie gustat si pastrat Chiar cand o bucata este slaba ca totalitate, e sclipitoare ca amanunt"21 Oricare ar fi punctul de plecare, o poezie populara sau textul unui autor cunoscut, Eminescu sfarseste prin a deveni el insusi Comparand poezia lui Gottfried Keller, Der Stern, cu ceea ce la prima vedere pare traducerea ei, cunoscuta La steaua, Dragomirescu arata cum, plecand de la ideea poetului german, dar adancind-o, Eminescu "nuanteaza altfel imaginile si-i da o noua caldura si culoare, care lipseste originalului"22 Cu alte cuvinte, bucata "onorabila, compusa mai mult cu capul" devine o capodopera Cu fiecare pas facut in aceasta directie, Dragomirescu orienteaza interpretarea catre unul din aspectele cele mai dificile si mai importante, totodata, ale exegezei sale despre poet, definirea originalitatii eminesciene Examinarea chestiunii, in spirit critic, ne permite sa relevam inca o data dificultatea pe care o comporta comentariul dragomirescian, atunci cand elementele unei estetici realiste stau in penumbra celor provenite dintr-o gandire filozofica idealista Nota definitorie a operei lui Eminescu e data de "o antiteza pe care am putea-o numi divina, fiindca contine intr-insa intreaga esenta a existentei, atat cat o putem cunoaste prin prisma marilor cugetatori ai omenirii" Aceasta sinteza, "realizata ca o unitate concreta sufleteasca, este compusa, pe de o parte, din simtimantul nemecniciei vietii, iar, pe de alta, in farmecul cuceritor si infinit al ei"23 Conform acestor considerente, Scrisoarea i devine, in viziunea critica dragomiresciana, opera reprezentativa pentru geniul lui poetic, deoarece "contine toata esenta poeziei emi-nesciene"24 Delimitarea surselor a ceea ce numim eminescianism in sinteza celor doua aspecte contradictorii dovedeste o intuitie extrem de fina, deoarece propune o solutie sugerata de insasi 21 ibidem, p 88 22 stiinta literaturii, Bucuresti, 1926, p 280 23 Caracterizarea lui Eminescu, in Poezii de M Eminescu, Editura Universul, 1937, p 5 24 Eminescu - poet universal, p 83 istorie literara 189 complexitatea operei si a spiritului poetului Fara sa poata fi vreodata circumscrisa exact, originalitatea se poate, totusi, aproxima, iar aproximarea dragomiresciana este la fel de indreptatita ca oricare alta, care se intemeiaza pe cunoasterea operei Taine, cautand sa desprinda acea faculte maitresse a scriitorului studiat, ori ibraileanu, straduindu-se, in Spiritul critic, sa prinda intr-o formula specificul unei personalitati si al unei creatii artistice, isi asumau riscuri asemanatoare Pana aici, incercarea lui Dragomirescu se mentine pe un teritoriu frecventat adeseori de critica si istoria literara Observatia este valabila si pentru derivarea specialitatii eminesciene din modul deosebit de a gandi si a simti al fiintei nationale din care face parte poetul Sunetul unic, eminescian, reprezinta, in acest caz, o potentare la mari altitudini de cugetare a sentimentului de duiosie cuprins in spiritualitatea romaneasca si relevat de creatia populara care il reflecta cel mai autentic: doina Criticul apreciaza ca "Eminescu insusi, prin duiosia lui melancolica, prin pesimismul lui, aici senin, aici revoltat, este manifestarea directa, cea mai inalta, a sufletului poporan romanesc, a paturii de veacuri apasate de intuneric si nevoi Eminescu este adevarata eflorescenta de importanta universala a sentimentului fundamental de duiosie si tanguire, care circula in poezia noastra poporana Eminescu este doina ajunsa poema, dar castigand un iz prea filozofic"25 Pesimismul eminescian continua, dar da rezonante noi cantecului celor insetati de lumina si dreptate, poetul devenind glasul autorizat al intregii "constiinte poporane" Situarea celui mai de seama poet al nostru in descendenta cantaretului anonim dovedeste masura in care Dragomirescu a cunoscut si a pretuit valorile artistice create de imaginatia poporului Rod al unei observatii atente a liricii eminesciene, constatarile lui Dragomirescu produc deruta cititorului odata cu integrarea lor in sistemul sau estetic, mai exact, atunci cand sunt puse in legatura cu acele capitole care se ocupa de geneza frumosului Acum, datorita fundalului metafizic pe care se proiecteaza, personalitatea artistica a lui Eminescu se rupe de 25 Critica, vol ii, Bucuresti, 1928, p 62 190 STUDii EMiNESCOLOGiCE timp, spatiu si cauzalitate, iar sinteza dintre "simtamantul nemecniciei vietii" si "farmecul cuceritor si infinit al ei" devine un "efect al unificarii generale intre spirit si natura"26 Prin aceasta optica, originalitatea eminesciana e data de modul particular in care poetul realizeaza unirea sufletului cu natura, sub impulsul direct si tiranic al unor forte necunoscute Facand abstractie de acest cadru fara istorie, incercarea de a aproxima obarsia inefabilului eminescian merita sa retina atentia cercetatorului, nu neaparat prin indrazneala ei, cat prin doza de adevar pe care o contine Altadata, tot datorita acelorasi rasfrangeri ale unei filozofii idealiste in estetica, consideratiile autorului referitoare la Eminescu cunosc o finalizare corespunzatoare Astfel, desi observa atitudinea critica a poetului fata de societatea in care traieste (imparat si proletar contine cea mai acerba si completa critica a burgheziei"27 28, iar in Scrisoarea iii228 sesizeaza condamnarea, de catre Eminescu, a degradarii idealului moral al contemporanilor), Dragomirescu nu staruie asupra acesteia ca fiind semnificativa prin ea insasi, ci o considera, numai ca punct de plecare, material necesar pentru a contura si sustine marile idei si aspiratii ale omului de totdeauna: "in Scrisoarea iii, Eminescu nu lauda trecutul ca trecut si nu despretuieste prezentul ca prezent, ci trecutul si prezentul sunt numai mijloace poetice pentru a pune in relief un ideal moral si national"29 La acest nivel al interpretarii, tendinta de a dezvalui referinte la faptele de viata contemporane cade Nu incape indoiala ca valoarea unei opere atarna de gradul de transcen-dere a contingentului, insa a rupe puntile de legatura dintre acesta si sfera universalitatii inseamna a goli generalul de robustetea pe care i-o infuzeaza particularul, momentul istoric Spre deosebire de observatiile facute asupra fondului, cele referitoare la forma (ritm, stil si forme literare) sunt dominate, aproape in intregime, de tendintele esteticii realiste Avanturilor speculative favorizate, uneori, de catre fond (starile 26 stiinta literaturii, p 84 27 Eminescu - poet universal, p 84 28 Teoria poeziei, Bucuresti, 1927, p 86 29 ibidem, p 104-105 istorie literara 191 sufletesti afective, volitive si intelective, care reprezinta intreg "sufletul" omenesc) li se opune, de data aceasta, o riguroasa supunere la obiect Element de baza al formei, limba lui Eminescu cuprinde "tot ce are mai frumos graiul vechi cu graiul moldovenesc, cuvintele stralucite alaturi de cuvintele umile, cele idealiste alaturi de cele realiste, neologismele care iau viata in versul lui, cu bastinasele"30 Cunoasterii in intindere si profunzime a limbii romane i se adauga capacitatea de inventie lingvistica a poetului, creatorul literar fiind dublat de un fauritor de limba Dragomirescu afirma, prin numeroase exemple31, marile posibilitati de care dispunea Eminescu pentru a imbogati - in procesul de transfigurare poetica a realitatii - cuvintele obisnuite cu "nuante", "rezonante" si "modulatii" noi Distinctia dintre "limba comuna" si limba artistica a lui Eminescu (prin extensiune a oricarui mare scriitor) se sprijina tocmai pe reliefarea functiei estetice a celei din urma in cazul formei, faptul devine "pipaibil" la cea mai neinsemnata interventie a noastra in cuprinsul capodoperei Orice modificare in ordinea cuvintelor atrage dupa sine o modificare a "intonarii originale si a pauzelor" si "mutileaza opera" O alta sonoritate impune o alta semnificatie si un alt efect estetic Examenul intreprins asupra unei poezii de Eminescu, al carei punct de plecare il constituie un model strain, face - si de data aceasta - proba profundei lui originalitati Comparand bucata lui Lenau, Das durre Blatt cu asa-zisa "transpunere" a ei in romaneste, Foaia vesteda, Dragomirescu, sprijinit pe acelasi aparat analitic, ajunge la concluzia ca "propozitiunile prin care se exprima Lenau sunt mai bine aduse in concordanta cu ritmul, cuvintele sunt mai intelectuale, mai lipsite de rezonanta sentimentala, ritmul in care sunt asezate este mai dur, mai cu seama din pricina catorva eliziuni silnice Efectul estetic este de lapidarism, conciziune, intelectualitate Propozitiunile prin care se ex 30 Principii de literatura, p 37 31 Vezi, in special, analiza poeziei Somnoroase pasarele din editia noastra 192 STUDii EMiNESCOLOGiCE prima insa Eminescu adesea nu se sfarsesc odata cu versul si trec dezlanandu-se si in celalalt, si de aceea fac un efect mai molatic, mai putin strans, mai duios Aceasta se constata si din faptul ca, pe cand Lenau intrebuinteaza ritmul iambic, care e energic si oarecum dramatic, Eminescu intrebuinteaza versul trohaic, care e mai lin si mai contemplativ"32 Prilejuind cele mai neprevazute asociatii, integrarea si ordonarea cuvintelor in tiparele unei structuri noi au consecinte incalculabile in planul expresivitatii: "cuvantul misca-toarea care, luat izolat, nu produce nici o impresie deosebita -in legatura cu cuvantul marilor, si numai ca simplu sunet -devine sugestiv dincolo de orice asteptare"33 "Greselile" de rima, explicate prin nevoia de comunicare a unui fond puternic, sfarsesc prin a fi absorbite de aceasta extraordinara forta de sugestie ce reprezinta, dupa Dragomirescu, trasatura definitorie a stilului eminescian Din aceste considerente, Eminescu nu poate fi comparat decat cu Shakespeare, nunta insectelor din finalul poemului Calin "nu-si gaseste perechea in literatura universala decat in descrierea reginei Mab, de catre Mercutio, in Romeo si Julieta "34 Prin tehnica executiei si a efectelor obtinute, descrierile lui Eminescu sunt trecute in randul celor mai realizate ale literaturii universale: "Descrierile lui pretutindeni infirma teoria lui Lessing care nu admite decat descrierile scurte sau pe cele transformate in naratiuni Sugestibilitatea si caldura imaginilor lui Eminescu le topesc marginile si le impreuna, fara interventia noastra, intr-o singura imagine complexa neuitata Aceste descrieri sunt modele pentru toate veacu-rile"35 Dupa cum se poate observa aici, ca si in alte parti, judecata de valoare se desprinde aproape pe nesimtite din miezul constatarii Sustinandu-se reciproc, acestea definesc si justifica ratiunea actului critic dragomirescian Poposind in numeroase randuri asupra ritmului eminescian, "impresia de ceva barbar si incult", pe care contemporanii 32 stiinta literaturii, p 294 33 Principii de literatura, p 39 34 Eminescu - poet universal, p 86 35 Eminescu, p 91 istorie literara 193 neavizati ai poetului au criticat-o, e pusa de Dragomirescu in relatie cu necesitatea de a da expresie "unei inspiratiuni geniale navalnice" Transmitand energia acesteia, ritmul lui Eminescu, chiar "infrangand regularitatea formei, este necesar asa si nu altfel"36 Dupa examinarea critica a consideratiilor lui Dragomirescu despre fondul si forma poeziei lui Eminescu, ajungem la unul din capitolele cele mai rezistente ale exegezei sale despre poet, acela dedicat dezvaluirii legaturilor dintre fondul si forma operei, dintre componentele fondului si cele ale formei etc Raman memorabile, in aceasta privinta, analiza poeziei Mortua est! si, sfidand ironiile lui Lovinescu37, aceea a poeziei Somnoroase pasarele Analizand-o pe cea din urma, esteticianul face demonstratia stransei intrepatrunderi care exista intre conceptia poetica si expresia ei Urmarind atent, prin desfasurarea unui aparat analitic minutios, relatia sonoritate-semnificatie, Drago-mirescu reuseste sa dovedeasca modul in care forma poeziei tradeaza, prin modificarile care se produc in accentuarea sunetelor, in ritmul pauzelor, in alegerea si ordonarea cuvintelor ca si in formele literare, nuantele conceptiei poetice Astfel, limitandu-ne la exemplificarea prin sunete, "predominarea evidenta a vocalei u", din strofa intaia, este impusa de "o anume predispozitie a sufletului spre linistire si aromire tainica"; "inconstienta preponderenta a sunetului vocalic o", din strofa a doua, arata ca "simtimantul tainiciei" a devenit "mai larg, mai departat si totusi atat de intim"; "predominarea cu profuziune a literei surd deschise e", din strofa a treia, subliniaza ca impresia mistica a tainiciei lucrurilor din natura e cat mai intensa"; iar "sunetul inalt i", din ultima strofa, sugereaza cum "impresia de tainicie cuprinde cu aripile ei nevazute intreaga existenta, ce parca se largeste si se inalta pana la departarile zarii si pana la inaltimile ceresti"38 36 stiinta literaturii, p 330 37 E Lovinescu, istoria literaturii romane contemporane, vol i, Editura Minerva, Bucuresti, 1973, p 258-260 38 stiinta literaturii, p 187-191 194 STUDii EMiNESCOLOGiCE Accentuarea ori frecventa celor mai mici parti ale invelisului sonor sunt in masura sa ne releve nuantele pe care le cuprind sensurile fondului Puterea de sugestie a vocalelor si a consoanelor ca si modul de a fi al celorlalte componente ale formei nu pot fi concepute in afara impulsurilor primite de la fond, dupa cum componentele fondului nu pot fi inchipuite fara de existenta formei "Unitatea organica" si timbrul unic al bucatii analizate sunt scoase in relief prin descoperirea numeroaselor fire de legatura care se stabilesc intre partile fondului si cele ale formei Examinata pentru prima oara, la noi, din acest unghi, ce aminteste in multe privinte structuralismul, opera lui Eminescu dezvaluie, in rigurozitatea constructiei, intelesuri si frumuseti necunoscute pana acum in mod cert, dominanta estetica in interpretare devine cu atat mai clara, cu cat patrundem mai adanc mecanismul analitic O asemenea intelegere a fenomenului literar permite o larga deschidere spre universalitate Din perspectiva estetica secondata de motivatii filozofice si psihologice, Dragomirescu a dovedit, cu o consecventa si temeinicie nemaiintalnite pana la el, dimensiunea universala a poeziei eminesciene Aproape intotdeauna, indiferent de punctul de plecare sau de aspectul pe cale-l analizeaza, consideratiile lui Dragomirescu despre poet sfarsesc, asa cum ne-am putut da seama, in planul universalitatii Autorul Luceafarului, "prin adancimea, vibratia si expresivitatea lui, prin amploarea, perspectiva si consistenta lui e unul dintre geniile lirice cele mai mari ale lumii"39 Ramanand el insusi, Eminescu se dezvaluie intotdeauna sub infatisari noi: "cutremur sufletesc" in Mortua est!, "sinceritate dureroasa" in Epigonii, "umor idilic si pasionat" in Calin, "voluptatea patrunzator platonica" in Noaptea, "adancimea si energia accentelor, unice in literatura, ale suferintei sociale" in imparat si proletar, "admiratia si indignarea etica" in Scrisoarea iii, "seninatatea dumnezeiasca" in Luceafarul, "surasul grandios si mucalit" in Mitologicale, "nespusul farmec al naturii"40 in toata poezia erotica Poate aici - sugereaza 39 Eminescu, p 86 40 Vezi, in acest sens, Caracterizarea lui Eminescu, p 4 istorie literara 195 Dragomirescu -, in aceasta insusire a unui eu poetic de a se manifesta intr-o multitudine de ipostaze sta taina marii creatii Cu puternice note romantice ("imaginativitatea"41) si realiste ("adancimea psihologica"42 din lirica de dragoste), Eminescu nu este nici romantic si nici realist, ci, prin "seninatatea conceptiei"43 din Luceafarul, ori prin echilibrul realizat intre "ideea repulsiva a periciunii vietii" si "imaginea fermecatoare a lunii"44, in Scrisoarea i, dobandeste - dupa Dragomirescu - puternice virtuti clasice Devine, prin urmare, unul din cei mai ilustri reprezentanti ai dominantei "prin excelenta poetica si clasica"45 a literaturii noastre Se limpezesc, astfel, temeiurile unei noi relatii: universal-national: "Eminescu este mare si universal, neincetand a fi national, prin minunata lui forma, prin fond si, precum vom vedea, mai cu seama prin armonie"46 Sporadica in critica noastra, pana nu de mult, preocuparea pentru reliefarea universalitatii scriitorilor nostri, constanta a mai tuturor studiilor si "aplicatiunilor" lui Dragomirescu despre Eminescu, il aproprie pe autor de spiritul cercetarii contemporane in mod simbolic, la inceputul si la sfarsitul activitatii esteticianului se afla cate un studiu despre poet, Critica " stiintifica " si Eminescu, in 1894, si Eminescu - poet universal, in 1941 Revenirea necurmata la Eminescu inseamna, pentru Dragomirescu, o incercare mereu reinnoita de a face accesibil idealul de perfectiune teoretizat in "capodopera" importanta comentariului lui Dragomirescu despre poet sta in stradania autorului de a dezlega esenta eminescianis-mului Staruind asupra adancimii fondului si a expresivitatii formei, evidentiind, printr-o analiza impinsa pana la extrem, relatiile dintre componentele acestora, sau comparandu-l pe Eminescu, din diverse unghiuri, cu mari poeti ai lumii, 41 Eminescu, p 89 42 ibidem 43 Critica, vol ii, p 278 44 ibidem 45 ibidem, p 273-283 46 Eminescu - poet universal, p 80 196 STUDii EMiNESCOLOGiCE Dragomirescu nu a cautat decat sa gaseasca mereu alte nuante care sa-i permita circumscrierea cat mai exacta a inefabilului eminescian Suportul explicatiilor dezvoltate in jurul numeroaselor aspecte pe care le comporta chestiunea aceasta este oferit, dupa cum am vazut, cand de o gandire estetica impregnata de filozofia idealista, cand de o estetica realista, ancorata puternic in fiinta operei Delimitand mereu intre cele doua tendinte, ne-am straduit sa punem in lumina partile trainice, mult mai numeroase, ale exegezei dragomiresciene Se afla aici, in stare embrionara, cateva sugestii pretioase care pot constitui veritabile puncte de plecare pentru elaborari ulterioare Pentru toate aceste motive, studiile lui Dragomirescu despre poet, cunoscute doar de un cerc restrans de specialisti, deoarece lipsesc textele, merita sa fie puse la indemana tuturor celor preocupati de aceste probleme in exegeza eminesciana, contributia celui care a scris stiinta literaturii este de prima marime Desi ar fi greu sa facem o demonstratie riguroasa cu citatii, continuam sa credem ca cercetarile lui D Caracostea privind personalitatea poetului si expresivitatea limbii lui, aplecarea lui T Vianu catre izvoarele armoniei eminesciene, ca si sublinierea, de catre L Rusu, a laturii originale a pesimismului eminescian in comparatie cu cel schopenhauerian, continua sau includ, pe undeva, o sugestie dragomiresciana Mai mult ca oricand, astazi, datorita unor metode moderne de investigatie a textului poetic, Dragomirescu, in care recunoastem un precursor, nu mai poate fi ocolit Zusammenfassung in der Geschichte der rumanischen asthetik, Mihail Dragomirescu stellt ein bedeutendes Moment dar Er erkennt, wie Maiorescu, die Notwendigkeit das Kunstwerk aus asthetischem Standpunkt zu evaluieren und bezieht es nicht auf die Zeit und den Lebenskreis in dem es erschienen ist Diesen ideen zufolge, Eminescus Lyrik erscheint als eine der tiefsten in der Weltliteratur und das spezifische Element seiner Dichtungen ist die sublime Antithese zwischen dem Zauber der Existenz und dem ephemeren Dasein Eminescologia recenta in dezbatere Recenzii, comentarii, note Eminescu in "Caietele de la Puina" Lucia CiFOR (luc10for@gmail com) Revista "Caietele de la Puina", aflata la cel de-al treilea numar, reprezinta o publicatie preponderent stiintifica, editata de Fundatia "Credinta si Creatie Academician Zoe Dumi-trescu-Busulenga - Maica Benedicta", al carei sediu se afla la Manastirea Puina Aici, intr-un loc in care faptele culturale si stiintifice dobindesc ceva din duhul smereniei specifice sfintelor lacase, se desfasoara de ceva timp o serie de colocvii stiintifice pe teme diferite de la an la altul Manifestarile stiintifice si culturale care au loc la Puina in fiecare luna august nu ar fi fost posibile fara eforturile de organizare si coordonare venind din partea unor reputati invatati laici, precum academician Dan Haulica (presedinte al Fundatiei sus pomenite), redactorii de la Radio Romania Cultural Bucuresti (Teodora Stanciu, care este si secretara Fundatiei, si Oana Enachescu) Mai presus de acestea, toate editiile de pina acum ale Colocviilor de la Puina au fost posibile gratie sprijinului (de toate felurile: material, logistic etc ) din partea Manastirii Puina, cu binecuvintarea unor inalti ierarhi (inalt Preasfintitul Pimen, arhiepiscopul Sucevei si al Radautilor, Arhimandrit Melchisedec Velnic, staretul Manastirii Puina), precum si cu implicarea covirsitoare a unor cultivati si studiosi ieromonahi ai locului (ieromonahul Dosoftei Dijmarescu, ieromonah Teofan Popescu, ca sa pomenim doar doua dintre multele nume ale celor implicati) Contributiile participantilor la Colocviile de la Puina (academicieni, profesori universitari, cercetatori, publicisti, artisti plastici si actori, dar si doctoranzi, masteranzi si chiar studenti) formeaza continutul diverselor numere tematice ale revistei "Caietele de la Puina", revista 200 STUDii EMiNESCOLOGiCE publicata de Editura Nicodim Caligraful a Manastirii Puina Primele doua numere tematice ale revistei sunt: "Traditie spirituala romaneasca si deschidere spre universal" (nr 1 2008) si "Epoca noastra Tensiunea etic-estetic" (nr 2 2009) Cel de-al treilea numar al "Caietelor de la Puina", (nr 3, iii, 2010) contine lucrarile Colocviului international cu tema in cautarea absolutului: Eminescu, desfasurat intre 19 si 22 august, in anul 2009, la Puina, cu prilejul comemorarii a 120 de ani de la moartea poetului Manifestarea stiintifica, la care au participat academicieni, profesori universitari, dar si doctoranzi ori tineri cercetatori din tara si din Republica Moldova, ca si din Ucraina (Universitatea de la Cernauti), a fost organizata de catre Fundatia "Credinta si Creatie Academician Zoe Dumi-trescu-Busulenga - Maica Benedicta", al carei sediu se afla la Manastirea Puina, acolo unde isi doarme somnul de veci comparatistul si eminescologul Zoe Dumitrescu-Busulenga, in a carei memorie s-au desfasurat lucrarile colocviului pomenit mai sus Cele mai multe pagini ale revistei sunt consacrate, cum era si firesc, comunicarilor si - lucru rar intilnit! - interventiilor pe marginea comunicarilor sustinute fie in plenul manifestarii, fie la diferitele sectiuni ale colocviului, moderate, la editia din anul 2009, de acad Dan Haulica, acad Eugen Simion, acad Al Zub, ca si de profesorii universitari ion Pop, Liviu Leonte, Gheorghita Geana, Maria sleahtitchi s a Una dintre primele comunicari sustinute in plen a fost cea a academicianului Eugen Simion, cunoscut eminescolog si editor al operei lui Eminescu Vorbind despre Eminescu intre zelatori si delatori (acesta este chiar titlul lucrarii cu care se deschide sectiunea Comunicari, interventii a "Caietelor de la Puina"), reputatul critic si istoric literar bucurestean descrie situatia intr-un succint si extrem de sugestiv paragraf: "Eminescu este si va continua, am impresia, sa fie victima a cel putin trei tipuri de abuzuri in publicistica romaneasca: victima, intii, a zeflemelei romanesti ("care Eminescu"? "mai lasati-ma, domnilor, cu Eminescu vostru", "mi-ati impuiat capul cu Eminescu"), victima, apoi, a unei adoratii necritice (aceea pe care o denunta in anii '30 G Calinescu in primele Eminescologia recenta in dezbatere 201 pagini din Opera lui Eminescu), adoratie care ia uneori forme repetitive si aberante (Eminescu este un precursor in termodinamica, Eminescu este, in genere, un monstru de stiinta si cultura, Eminescu-Ceahlaul, Eminescu-catapeteasma noastra etc ); Eminescu devine in zilele noastre victima, cu precadere, a celor care cred ca lumea romaneasca nu merge bine azi din cauza acestui cult pentru Eminescu si, in consecinta, statuia lui trebuie darimata El ar fi vinovat de tot ce s-a intimplat rau in societatea romaneasca in ultimul secol: de la excesele nationalismului pina la izolarea culturii noastre Acesta este victima zeflemitorilor de tot felul, de toate rangurile Ei se folosesc de discursul encomiastic al zelatorilor pentru a riposta cu un discurs delator plin de toate insanitatile la adresa poetului " (p 30) Trecind in revista, cu eleganta dar si cu rigoare, principalele linii de evolutie a poeticitatii eminesciene in lirica altor mari poeti romani, linii intens studiate si de eminescologia de virf din ultimele cinci decenii, profesorul ion Pop considera, in studiul Reperul Eminescu, ca "moda demitizarii" nu poate anula statutul pe care creatia eminesciana il are in istoria poeziei romane, acela de reper fundamental: "A spune, asadar, si acum, ca Eminescu ramine o emblema si "fenomenul originar" al liricii moderne romanesti nu e deloc un act de idolatrizare fortata si de "incremenire in proiectul lecturii", ci o realitate pe care niciun cititor serios de literatura romana nu o poate neglija" (p 56) in acelasi perimetru al eminescologiei replice sur elle-meme se situeaza studiul Citeva consideratii epistemologice privind eminescologia, semnat de noi (L Cifor), un studiu care are drept miza reevaluarea eminescologiei (mai vechi si mai noi) prin prisma achizitiilor si mutatiilor epistemologice venind din spatiul diverselor studii literare si culturale Urmatoarele patru lucrari din cuprinsul "Caietelor de la Puina" se situeaza in zona de interferenta a studiilor culturale cu cea a studiilor literare Daca academicianul Al Zub se ocupa de specificul problemelor identitare in opera eminesciana (in studiul Eminescu si identitatea nationala), profesorii 202 STUDii EMiNESCOLOGiCE de la Universitatea din Cernauti, Alexandrina Cernov (Mihai Eminescu Formarea personalitatii) si ilie Luceac (in lucrarea Eminescu si intelectualitatea romaneasca din Bucovina fata de teoria moderna a psihologiei popoarelor (a doua jumatate a secolului al XlX-lea), investigheaza dintr-un unghi relativ nou citeva date de sociologie, psihologie si istorie a culturii (si literaturii), importante pentru intelegerea dezvoltarii personalitatii creatoare a poetului La rindul sau, profesorul timisorean Cornel Ungureanu, unul dintre pionierii geografiei literare de la noi, il abordeaza pe Eminescu din perspectiva unei geografii simbolice, urmind si confirmind un gind ale regretatei Zoe Dumitrescu-Busulenga (cf studiul Eminescu si Slavici Proiectul unei geografii literare O pagina a Acad Zoe Dumitrescu-Busulenga - Maica Benedicta) in spatiul istoriei literare se situeaza mai multe contributii semnate de Geo serban (Eminescu in destinul lui G Calinescu), Valentin Cosereanu (Eminescu - realitate si sublimare poetica), Sorin Lavric (Noica si Eminescu), Elvira Sorohan (Eminescu si Kant sau marea revelatie) Altele, precum cele semnate de Maria sleahtitchi (Fata si umbrele fiintei: Eminescu in viziunea lui Dumitru irimia) si loan Milica (Poezie si limbaj), reprezentind studii de stilistica si poetica, trateaza despre contributiile de eminescologie ale regretatului profesor Dumitru irimia Sunt abordate si alte aspecte ale limbajului poetic eminescian de catre: Gheorghita Geana (Hyperion, intre suflet si spirit), Carmen-Raluca serban-Naclad (Sensuri ale mortii in poezia eminesciana), Ramona Horodnic (Valente ale sacrului in Fat-Frumos din lacrima), Nicoleta Redinciuc (Omul eminescian Limitari si nemargini), Oana-Georgiana Enachescu, (Oda Setea arzatoare de absolut), ilie Moisuc (Eminescu si lumile gindirii) Penultima sectiune a revistei "Caietele de la Puina" contine recenzii sau comunicari, unele dintre acestea din urma nesustinute public, apartinind unor reputati specialisti din italia (Bruno Mazzoni, Note pentru o relectura a variantelor eminesciene) ori din Romania (Liviu Leonte, Semnificatiile unei biografii; Dan Hatmanu, "Destin nepereche"; Diana Eminescologia recenta in dezbatere 203 Cimpan, Asumarea sacrului sub zodia eminescianismului; Elena Docsanescu, O statuie a lui Eminescu Unde se afla statuia lui Eminescu de la Dumbraveni-Botosani) Numarul de fata contine, ca si celelalte numere ale revistei "Caietele de la Puina", nu doar textele lucrarilor stiintifice sustinute de catre participantii la colocviu, ci si secvente din cele mai importante dezbateri stiintifice inregistrate la diferite sectiuni ale colocviului, precum si textele discursurilor (de la deschiderea sau de la inchiderea lucrarilor Colocviului) unor inalte fete bisericesti (precum iPS Pimen, arhiepiscop al Sucevei si Radautilor si Arhimandritul Melchisedec Velnic, staretul Manastirii Puina, reprezentantii gazdelor de la Puina) ori alocutiunile unor academicieni, precum Dan Haulica, presedintele Fundatiei sus pomenite, acad Eugen Simion in paginile revistei apare si textul recitalului din opera dramatica a lui Mihai Eminescu, recital sustinut in mod absolut magistral de catre actorul Dorel Visan la inceputul Colocviului consacrat lui Eminescu Tot aici, apar informatii despre expozitia de arta plastica consacrata lui Eminescu la Puina (de catre artistul plastic Neculai Paduraru in vara anului 2009), precum si despre lansarea cartii (reeditate) Eminescu si romantismul german1, apartinind Zoei Dumitrescu-Busulenga, la Muzeul National al Literaturii Romane din Bucuresti, pe 29 octombrie 2009 (a se vedea "Eminescu si romantismul german " intr-un nou vesmint editorial, p 304-317) Nu in cele din urma, numarul de fata al "Caietelor de la Puina" contine si o cronica a celor mai importante ecouri pe care le-a avut Colocviul de la Puina in presa literara a anului 2009 (cf articolele semnate de Sorin Lavric si de Al Zub) Scrutata sub cerul benefic al Puinei - "ierusalimul romanesc" (cum ii spunea poetul), opera lui Eminescu apare reflectata in "Caietele de la Puina" asa cum este: consistenta, vie, actuala Prin Colocviile de la Puina, ca si prin revista editata cu acest prilej, Puina, vatra istorica a unor multiseculare traditii spirituale si culturale romanesti, a devenit, 1 Cf Zoe Dumitrescu-Busulenga, Eminescu si romantismul german, editie critica de Dumitru irimia, Editura Nicodim Monahul, Puina, 2009 204 STUDii EMiNESCOLOGiCE astazi, si locul intilnirii unor generatii diferite de specialisti, locul unde se invata si se practica, nu intotdeauna simplu, dialogul dintre diferite categorii de invatati laici si clerici Puterea unificatoare a dezbaterilor de la Puina, confirmata si de paginile numarului revistei de care ne-am ocupat, isi are sursa in credinta in adevar, bine si frumos Cautarea, identificarea si exprimarea lor au reprezentat principalele mize ale demersurilor stiintifice si sau culturale ale participantilor (si, implicit, ale tuturor semnatarilor articolelor din revista) Pentru toti acestia, stiinta si cultura sunt si forme ale slujirii nevoii de absolut, din care Eminescu (Colocviul s-a numit, nu intimplator, in cautarea absolutului: Eminescu), ca putini altii, a facut o temelie a intregii lui activitati creatoare George Popa -Eminescu sau dincolo de absolut (Editura Princeps Edit, iasi, 2010) irina HaiLA Lucrarea Eminescu sau dincolo de absolut de George Popa reprezinta o marturie despre pasiunea de o viata a autorului: studiul operei eminesciene in volumul aparut la editura Princeps Edit, in 2010, sunt reunite toate lucrarile consacrate, de-a lungul timpului, operei poetului: Spatiul poetic eminescian (1982), Prezentul poetic eminescian (1989), Spiritul hyperionic sau sublimul eminescian (2003), Libertatea metafizica eminesciana (2005) Prezenta in acelasi volum a acestor lucrari evidentiaza cateva constante ale discursului critic, consecventa in privinta metodelor de cercetare aplicate, predominanta viziunii sintetice, bazata pe intuitia unor coordonate ale poeticului, identificate in intreaga opera eminesciana in exegeza acestui autor de o cultura exceptionala, cititorul poate descoperi o apropiere pana la identificare cu spiritul operei eminesciene Ceea ce noteaza George Popa despre poet - "Eminescu nu doar a teoretizat, a experimentat cugetarea, ci a trait efectiv ceea ce a gandit, acele fulguratii intelectuale cu ajutorul carora a deschis orizonturi vizionare intrezarite doar de cei rari si, din acest motiv, greu accesibile, denumite de el insusi sublime revelatii ale misterului etern"1 - se poate aplica, in aceeasi masura, exegetului care traieste efectiv in spiritul operei emi 1 Popa, George, Eminescu sau dincolo de absolut, Princeps Edit, iasi, 2010, p 494 206 STUDii EMiNESCOLOGiCE nesciene, urmarind "convertirea spatiului naturii, a orizontului material din afara, in spatiu poetic sufletesc"2, "absolutizarea prezentului"3 sau "drama timpului"4, cristalizarea "spiritului hyperionic"5, "eliberarea metafizica a geniului"6 7 Celor patru coordonate ale poeticului le sunt consacrate cele patru lucrari, a caror relatie organica se vadeste la o lectura a intregului volum Felul in care autorul sintezelor critice isi concepe demersul analitic ilustreaza preocuparea pentru clarificarea conceptelor si pentru identificarea relatiilor care pot fi stabilite intre abstract si concret in poezia eminesciana Studiile critice clarifica, in partea initiala, ample notiuni teoretice - Spatiul in istoria spiritului (in vol Spatiul poetic eminescian), Prezentul etern poetic (in vol Prezentul poetic eminescian), Conceptii despre sublim (in vol Spiritul hyperionic sau sublimul eminescian) -, pentru ca acestea sa fie aplicate operei eminesciene, intr-o viziune critica meticulos indreptata inspre surprinderea legaturilor dintre teme, motive, simboluri - Spatii ale dorului, Spatii ale visului si armoniei, Timpul in poezia lui Eminescu, Dorul, prezent etern romanesc, Vocatia eminesciana a nemarginirii etc Din perspectiva comparatista, sunt evidentiate liniile tematice comune ale poeziei eminesciene cu poezia lui Rilke, Tagore, Holderlin, dar si elementele de originalitate ale creatiei poetului roman, care isi au originea in unicitatea experientei ontologice si a viziunii artistice: "Poemul - la fel ca si orice creatie artistica - exprima o stare ontologica unica, a unui om unic, surprins intr-un moment unic de un dicteu unic [ ]"7 Unitatea viziunii critice este asigurata de recontextualizarea unor directii de analiza a discursului poetic: "structura trifazica a muzicii - viata - moarte - renastere (sunet, stingerea sunetului si nasterea sunetului urmator)"8 - 2 ibidem, p 27 3 ibidem, p 27 4 ibidem, p 27 5 ibidem, p 28 6 ibidem, p 28 7 ibidem, p 203 8 ibidem, p 285 Eminescologia recenta in dezbatere 207 este un concept critic structurant in volumul Spatiul poetic eminescian, reluat si dezvoltat in volumul Prezentul poetic eminescian (in capitolul Structuri "zalmoxice" in poezia eminesciana) Recurenta trimiterilor la cateva texte emblematice pentru creatia eminesciana - Luceafarul, Povestea magului calator in stele, Oda (in metru antic), Peste varfuri - se inscrie in aceeasi caracteristica a viziunii critice propuse de George Popa, urmarirea semnificatiilor de ansamblu ale operei poetice eminesciene, integrata atat contextului autohton (mitul lui Zalmoxis, balada Miorita si a mesterului Manole), cat si celui universal (romantismul german, simbolismul incipient, filoso-fia kantiana) izvorul, noaptea, geniul, moartea, timpul, iubirea sunt considerate teme si motive centrale in poezia eminesciana, iar George Popa le analizeaza atat la nivelul realizarii artistice, cat si la nivelul semnificatiilor pe care le reliefeaza raportarea la ansamblul creatiei poetului in poezia eminesciana, sunt identificate, de altfel, toate semnele patimirii poetice caracteristice numai spiritelor traind sub semnul absolutului: "Zborurile spirituale ale marilor poeti, ale marilor creatori ai artelor sunt vii, nu abstracte, sunt impartasite, patimite, si nu teoretice"9 Exegeza ampla dedicata operei eminesciene, surprinsa in multitudinea manifestarilor artistice si ideatice, dar si in relatiile profunde cu existenta concreta a poetului pune in lumina ideea esentiala care structureaza intregul demers poetic eminescian - obsesia absolutului, ca forma de manifestare a dorintei de depasire a sinelui idee pe care o reveleaza, de altfel, si coerenta discursului critic al lui George Popa 9 ibidem, p 474 Despre cultura eminesciana astazi Livia iACOB (liviaiacob@gmail com) Dupa mai bine de doua decenii de "desfiintare" si restaurare in libertate atat a omului, cat si a operei Eminescu in integralitatea lor, cu exagerari care frizeaza absurdul si afirmatii subminate de incultura, contributiile celor care vorbesc, scriu, gandesc sau "negociaza"1 imaginea de mult deformata a mitului creat cu buna stiinta de Titu Maiorescu sunt inca indatorate celebrei dispute din paginile numarului 265 din 1998 al revistei Dilema Ciclica si "indarjita Kulturkampf", batalia culturala (citata de Lucia Cifor intr-un articol1 2 ce atragea atentia asupra necesitatii de a lupta pentru metoda in eminescologie) in care s-au aruncat si careia continua sa i se devoteze critici literari, scriitori, oameni de cultura, dar si de decizie politica, pare un blestem fara de scapare Ea ii imparte pe promotorii contemporani ai poetului in "dispozitive diferite de lupta"3, in iconoclasti si iconoduli, in grupuri la fel de periculoase, caci daunatoare, de delatori si zelatori care "nu fac altceva decat sa marginalizeze impactul extraordinar intelectual si estetic cultural pe care l-a avut atat in timpul vietii, cat si dupa moartea lui ( ), sa distruga autenticitatea lui Eminescu si sa transforme valorarea lui reala, culturala, este 1 Ca sa reluam aici justa pozitionare a lui iulian Costache din Eminescu Negocierea unei imagini Constructia unui canon, emergenta unui mit, Cartea Romaneasca, Bucuresti, 2008 2 "Eminescu intre Kulturkampf si Methodenstreit " in Studii eminescologice, nr 11, Clusium, Cluj-Napoca, 2009, p 204-208 3 idem, p 204 Eminescologia recenta in dezbatere 209 tica, spirituala in ceva cumva derizoriu"4 Autopromo-vandu-se, acestia se infatiseaza fara teama ori rusine opiniei publice si isi forteaza intrarea in institutiile culturale si de invatamant, folosindu-i numele pe post de "brand" intr-o personala si deloc originala strategie de marketing Cum se poate forta, in atari conditii, intrarea in norma-litate? intr-o normalitate, sa spunem, a echidistantei? Daca eminescologia recenta este datoare sa semnaleze, printre altele, si ipocrizia anumitor studii asa-zis critice, atat de infierata, la vremea lui, de Eminescu insusi, nu mai putin obligata ramane ea, pe termen lung, sa-si reconstruiasca, sa-si delimiteze in permanenta terenul si sa orienteze personalitatile care, tra-versandu-l, se vor forma in directia medierii in si prin cultura, girata in mod fundamental de experienta lecturii si maturitatea hermeneutica Un bun exemplu in acest caz l-ar putea constitui, credem, recentele contributii ale universitarilor ieseni Traian Diaconescu si Viorica S Constantinescu Venind dupa o perioada de tacere intrucatva salutara, salubra pe termen mediu, volumele acestora aparute in 2009, Mihai Eminescu si antichitatea greco-latina (Editura Feed Back, iasi), respectiv 2010, Dictionar de cultura poetica Eminescu (Editura Universitas XXi, iasi), sunt marturia aceluiasi efort constructiv de situare a unei personalitati gigantice intr-o cultura mereu in miscare, contradictorie prin incapatanarea cu care se grabeste sa diagnosticheze Pe urmele lui Petru Cretia din Testamentul unui eminescolog, cei doi autori urmaresc, pe cai diferite (a antologiei si a dictionarului), sa readuca in discutie necesitatea unui glosar al culturii lui Eminescu, care, normala pentru un romantic european, tine totusi de domeniul exceptionalului pentru un creator dintr-un spatiu de cultura si civilizatie minoritar, supus stradaniei, atunci ca si acum, de a se reintegra in familia spirituala de care era legat prin trecutul stravechi, dar despartit prin cel recent 4 Codrin Liviu Cutitaru, "Responsabilitatea fata de Eminescu", in Viorica S Constantinescu, Dictionar de cultura poetica Eminescu, Universitas XXi, iasi, 2010 210 STUDii EMiNESCOLOGiCE Mihai Eminescu si antichitatea greco-latina, cartea clasicistului Traian Diaconescu, s-a nascut, dupa cum insusi autorul marturiseste, din dorinta de depasire a cercetarilor de gen din ultimele trei decenii Acestea sunt in buna masura discutabile, fiindca, desi isi propusesera si ele sa valorifice izvoarele marii culturi in opera poetului roman, dadeau dovada de suficienta si finitudine in privinta mizei, inscriindu-se pentru totdeauna in randul productiilor "repetitive", nu "creative", altfel spus al studiilor ce promoveaza excesul de sursologie si lasa intr-un con de umbra interesantele probleme suscitate de estetica receptarii insumate, lucrarile de acest gen stau, e adevarat, sub semnul eruditiei, caci obliga la permanente referiri in domenii precum literatura, istoria, arta, mitologia, religia etc , dar sunt incapabile sa gestioneze noutatea lingvistica a creatiei eminesciene "in perspectiva diacronica si comparata, asa cum au procedat, la vremea lor, G Calinescu sau T Vianu"5 - scrie Traian Diaconescu De aceea se simtea nevoia unui studiu neutru care, pornind de la simpla asezare in diacronie a cercetarilor demne de a fi avute in vedere, sa puna intr-o lumina noua, prin metoda comparatiei explicite si implicite, aparent perimatele dezbateri de odinioara ale caror ecouri au ramas, de fapt, si astazi la fel de rasunatoare si ce cale mai potrivita de a alcatui o astfel de inventariere decat cea a antologarii? Pornind de la influenta fertila pe care Antichitatea greco-latina a jucat-o in formarea personalitatii poetului, dar si in modelarea substantei operei, s-a nascut astfel o antologie tematica, inventariind nume si studii intens citate ("Coincidente" al lui Al Philippide, "Filozofia antica in opera lui Eminescu" de Cezar Papacostea sau studiul lui Al Piru "Eminescu si clasicismul" ), dar si altele interesante ca metoda si concluzii, cum sunt chiar cele de hermeneutica si prozodie comparata ale autorului (de pilda, "Oda in metru antic Strofa safica antica si configuratii metrice eminesciene" sau "Mitolo-gicale Hexametrul antic in configuratii eminesciene") Selec 5 Traian Diaconescu, "Nota asupra editiei a doua", in Mihai Eminescu si antichitatea greco-latina, Editura Feed Back, iasi, 2009, p 27 Eminescologia recenta in dezbatere 211 tia s-a operat desigur pe criterii stricte, avandu-se in vedere contributiile exponentiale publicate in decursul a mai mult de un secol, de la disparitia lui Eminescu si pana in momentul de fata Efortul de aducere in prezent a exegezelor este evident: in Nota asupra editiei a doua, autorul precizeaza ca nu a lasat nici titlul in forma din prima editie, "adica Eminescu si clasicismul greco-latin, pentru ca poetul nu se inspira numai din lumea clasica din vremea lui Pericle sau din vremea lui Augustus, ci si din epoci preclasice sau postclasice ale culturii antice"6, dar si ca a imbogatit numarul exegezelor din volum cu articole deja cunoscute ori inedite, intrucat "aduc un spor de cunoastere fata de studiile precedente si deschid calea altor exegeze axate pe relatia dintre imitatie si creatie in opera eminesciana"7 Atent structurata, antologia profesorului universitar iesean este prevazuta cu un aparat critic pe masura Ea cuprinde un studiu introductiv, doua note - la prima si, respectiv, cea de-a doua editie -, corpusul propriu-zis, bibliografia actualizata si indicele de nume, atat de util cititorului grabit Pe post de prefata, Traian Diaconescu scrie despre "Eminescu si antichitatea greco-latina in exegeza romaneasca", luandu-si drept motto celebra asertiune din publicistica eminesciana, "Fara cultul trecutului nu exista iubire de tara", si cautand sa-si justifice demersul in pragul unui nou deceniu de provocari hermeneutice Aflam astfel ca autorul militeaza pentru cunoasterea acestei exegeze si in afara literaturii de specialitate, pentru aducerea ei in aria de interes a publicului larg, "cercul stramt" al criticii profesioniste parand un ideal restrictiv, perimat si nefolositor inlaturarea barierelor nu este posibila in lipsa actului genuin de eruditie, asigurat, rezumativ, printr-o trecere in revista a modului in care Eminescu insusi si-a format si definitivat conceptia privitoare la spiritualitatea greco-latina, modelatoare de mentalitate si imaginar, cu intens potential poietic Excursul istoric, bine documentat, in adolescenta poetului - cand frecventarea gimnaziului din Cer 6 idem, p 27-28 7 ibidem 212 STUDii EMiNESCOLOGiCE nauti si indrumarea lui de catre profesori precum Aron Pumnul sau E R Neubauer pun temelia culturii umaniste -, este interesat sa reliefeze una din caile prin care a ajuns Eminescu la istoria, filozofia si literatura antice, si anume lectura din Schiller si Goethe, "ferventi cultivatori ai antichitatii" La fel si invocarea studiilor de la Viena si Berlin, cand Eminescu, pregatindu-se pentru o cariera universitara, frecventa cursurile lui Th Vogt, "interpret al gandirii aristotelice", R Zimmermann, "specializat in istoria doctrinelor filozofice" si A Bonitz, "exeget al gandirii lui Platon si Aristotel"8, care ii prilejuiau apropierea de filozofia antica si germana Sunt invocate aici si secvente tipice documentaristului literar, de pilda, marturia lui Slavici despre faptul ca poetul citea dialogurile lui Platon cu textul original in fata si il aprecia indeosebi pe Schopenhauer incipitul istoric, alcatuit in maniera calines-ciana, se dovedeste o buna strategie de apropiere de fondul "problemei": studiul abunda apoi in referiri la pasiunea lui Eminescu pentru poezia lui Homer, Pindar si Sofocle, pentru operele lui Lucretiu, Vergiliu, Horatiu, Propertiu si Ovidiu Se recurge, evident, la metoda comparatiei in evidentierea influentelor si diferentelor definitorii si se marseaza, pentru a-i facilita cititorului insuficient experimentat un plus de acuitate a intelegerii, pe invocarea unor fragmente bine alese din publicistica eminesciana de la "Timpul" Atunci cand face precizarile metodologice, autorul dovedeste reale calitati editoriale: selectia materialelor s-a sprijinit pe "valoarea critica si pe varietatea tematica" a lor, in vreme ce succesiunea acestora ramane tributara criteriului cronologic Din volum lipsesc "sintezele remarcabile ale lui G Calinescu si T Vianu pentru ca acestea au fost destinate de editura unor volume separate"9 Textele celei de-a doua editii, ca si cea dintai, reproduc variantele pentru care au optat autorii lor in conformitate cu normele ortografice in vigoare, iar redarea versurilor eminesciene s-a facut dupa o minutioasa 8 Traian Diaconescu, "Eminescu si antichitatea greco-latina in exegeza romaneasca", in ed cit , p 6 9 Traian Diaconescu, "Nota asupra primei editii", in ed cit , p 26 Eminescologia recenta in dezbatere 213 confruntare cu editia Perpessicius Se opereaza, in plus, necesara diferentiere intre notele autorilor, asezate la finele fiecarui articol, si notele editorului autorului antologiei (desi intercalate, ele sunt diferentiate prin precizarea n ed ), iar Bibliografia selectiva a primei editii, care cuprindea articolele dedicate respectivei teme intre 1890 si 1980, a fost actualizata, adau-gandu-i-se, cu ajutorul Bibliotecii Centrale Universitare din iasi, studiile si articolele ultimelor trei decenii Cat priveste contributiile propriu-zise din Mihai Eminescu si antichitatea greco-latina, ne vom opri numai asupra catorva din ele, distincte prin metoda si arie tematica, lasand viitorilor cititori placerea de a le descoperi, tihnit, pe celelalte Nu inainte de a face precizarea ca, dincolo de principiul de ordonare cronologica a studiilor in volum, operationala se dovedeste si o clasificare a acestora in functie de aria tematica de interes a autorilor lor Astfel, o prima categorie, care de fapt cuprinde majoritatea textelor subsumate volumului de fata, urmareste, etaland diferite forme de comparatism, sa arate in baza unor documente argumente sau sa demonstreze credibil, dupa caz, modul in care a fost posibila diseminarea, in opera eminesciana, a unora dintre valorile perene ale Antichitatii din triada literatura (arta a cuvantului) - filozofie - mitologie incercarile de a cuprinde domeniile amintite mai sus si de a le relationa cu arta eminesciana apartin, pe rand, lui Al Philippide, Const i Balmus, Nicolae Sulica, Cezar Papacostea, Ch Drouhet, N i Herescu, i M Marinescu, Tudor Vianu, Al Piru, G i Toha-neanu, Gr Tanasescu si A Nestorescu, Gh Ceausescu, Edgar Papu, George Papu, Leonida Maniu si Traian Diaconescu Cea de-a doua categorie numara doar doua studii, semnate de D Murarasu si Traian Costa, cercetand traduceri eminesciene din opere de prima scena ale literaturilor latina si elena Antologarea autorilor enumerati de noi mai sus i-a permis, in plus, lui Traian Diaconescu sa observe modificarile substantiale care au avut loc in decursul catorva decenii in ceea ce priveste metodologia comparata a studiului stiintific El noteaza - si aceasta ar putea fi una din mizele de fond foarte convingatoare ale cartii - in studiul introductiv ca "daca in cercetarea din perioada antebelica distingem, frecvent, 214 STUDii EMiNESCOLOGiCE modelul scolii pozitiviste in care predomina latura informativa asupra celei interpretative, in studiile recente sunt evidente liniile directoare ale scolii comparatiste moderne"10 11, cand "interpretarea domina faptele, raporturile dintre sursa si receptor cunosc o dinamica interna cu o deschidere tipologica definitorie pentru progresul acestui domeniu de cercetare" O dezbatere a catorva dintre studiile volumului ii va da dreptate, de aceea ne vom opri, pentru inceput, la "Coincidentele" lui Al Philippide Exprimandu-si simplu metoda inca de la inceput, "intre Eminescu si intre cei mai mari poeti ai lumii am gasit niste coincidente pe care le insir mai la vale"11, acesta scotea in evidenta modul in care versuri din Shakespeare, Ovidiu, Pindar sau fragmente din Sofocle, Platon l-au influentat pe poetul roman Demonstratia consta mai mult in alaturarea textului reprodus in limba de origine de textul romanesc, aici regasindu-se fragmente din Satira i, Glossa sau Epigonii, si mai putin in comentarea critica, specializata a lor, ceea ce, la momentul aparitiei articolului, constituia o informatie pretuita doar de cativa cunoscatori ai limbilor latina si greaca veche, deci, acoperea un sector de cititori prin excelenta elitist, cel al filologilor clasici Astazi insa, metoda lui se dovedeste utila unei palete mai largi de cercetatori, fapt pentru care incadrarea lui in volum trebuie neindoielnic salutata O intuitie ferma il determina totusi pe Philippide sa sugereze superioritatea textului eminescian Epigonii in raport cu poemul Ex Ponto al lui Ovidiu, cartea iV, epistola XVi Daca la inceput afirma ca textul eminescian "cuprinde numai o lista de poeti romani, in care fiecare poet este caracterizat prin cateva cuvinte, printr-un vers ori cateva versuri"12, concluziile se situeaza decisiv in favoarea Epigoniilor: "Mai intai caracterizarile lui Ovidiu sunt asa de seci si lipsite nu numai de orice avant poetic, ci de multe ori chiar si de orice precizie in gandire, incat aceasta epistola din Ex Ponto este poate cea mai sarbada si mai proasta din toate poeziile mult celebratului si 10 in Traian Diaconescu, op cit , p 11 11 in T Diaconescu, op cit , p 29 12 idem, p 31 Eminescologia recenta in dezbatere 215 putin cititului poet Din contra, bucata lui Eminescu este plina de foc si de entuziasm, iar caracterizarile sunt facute prin imagini poetice frumoase si gratioase, ori prin epitete clare si juste" Vorbim, asadar, despre un deschizator de drumuri in cercetarea comparata a operei eminesciene, iar ezitarile sau oscilatiile valorice ale juxtapunerilor textuale nu semnificau, pe-atunci, altceva decat o treapta a devenirii criticii romanesti Mult mai specializata si atent structurata este, peste timp, abordarea din studiul lui Cezar Papacostea, intitulat "Filozofia antica in opera lui Mihai Eminescu" Acesta cerceteaza amanuntit influenta formativa pe care au jucat-o asupra poetului roman gandirea indiana si filozofia elena, urmand calea documentelor si atribuind o serie de inrauriri filozofiei germane, prin intermedierea careia, de fapt, poetului nostru i s-au dezvaluit atatea alte posibile surse de cunoastere Acest adevar este anuntat cu claritate in "introducere": "Trei domenii ale spiritului au retinut cu mai mult interes preocuparile de gandire ale lui Eminescu Din antichitate: 1 religia si filozofia indiana si 2 mitologia si filozofia greaca, 3 din lumea moderna, mai ales filozofia catorva cugetatori cu ascendenta platoniciana sau budista, cum au fost Kant sau Schopenhauer Adaugam ca in toate aceste preocupari, din care au rezultat creatii neintrecute, poetul aducea cu sine, din atmosfera si studiile germane, un suflet educat la scoala si sensibilitatea romantismului, al carui fiu drept se declara insusi"13 in continuare, Papacostea isi organizeaza studiul anuntand, prin subtitluri rezumative, influentele exercitate asupra liricii si atragand atentia asupra unui fapt important, anume ca Eminescu nu a creat un sistem filozofic propriu, ci doar a integrat elemente de gandire care i-au motivat si sprijinit apoi creatiile de limbaj ("Sistem n-a creat, fiindca nici n-a gandit sistematic; constructia spiritului sau de poet s-ar fi opus la aceasta Dar Eminescu a simtit lumea si sistemele", citim la pagina 101 a antologiei) "inrauriri orientale" prilejuiesc intalnirea cu texte precum Egipetul, Cu gandiri si cu imagini sau Floare albastra, in paralel cu evidentierea cunostintelor indo- 13 in Traian Diaconescu, op cit , p 99 216 STUDii EMiNESCOLOGiCE logice ale poetului, "Kosmos, Psyhe, Metensomatosa" dobandind greutate tocmai in contextul Upanisadelor si al doctrinei lui Buda pe care Eminescu le cunostea in continuare, o discutie despre problema cosmogonica in marginea literaturii vedice se alatura unei dezbateri asupra temei erotice, cu referire la poemul Kamadeva Partea a doua a studiului, "inraurirea greaca", o lume in sine din interiorul careia "indeosebi mitologia si cugetarea filozofica au exercitat asupra lui Eminescu o adevarata vraja"14, aduce in discutie doua capodopere eminesciene, Luceafarul si Oda in metru antic, in privinta carora diagnosticul lui Papacostea a dat tonul atator dispute ulterioare: considerand ca in aceste cazuri influentele s-au metamorfozat in "valori estetice actualizate" si au fost "integrate in imperiul unitatii artistice" a operei O opera a carei cercetare devine, o data cu trecerea timpului, din ce in ce mai diversificata, ajungandu-se la studii tot mai aplicate, cum sunt si cele apartinand alcatuitorului antologiei, de pilda "Apari sa dai lumina Mitul Pygmalion la Ovidiu si Eminescu", "Oda in metru antic Strofa safica antica si configuratii metrice eminesciene", "Sara pe deal Ritm singular sau vers logaedic eminescian", pentru a nu le enumera decat pe cateva Ne-a atras atentia in mod deosebit Mitologicale Hexametrul antic in configuratii eminesciene", fiindca se ocupa la modul cel mai serios, recurgand la o analiza de prozodie comparata, de un poem pe nedrept catalogat de critici drept "bruion" (G ibraileanu) sau clasificat in grupul "parodiilor lui Homer" si atribuit de G Calinescu "ciclului dacic" Metoda aleasa de Traian Diaconescu este de a infatisa, pentru inceput, textul integral al poemului (dat fiind ca acesta este foarte putin cunoscut), iar dupa lectura sa cititorul este invitat sa urmareasca "schema metrica a versurilor, in dubla ipostaza", de unde rezulta ca poemul este o veritabila si plina de haz parodie a Olimpului grecesc, structurata dupa model antic astfel: "Prolog, v 1-6 Portretul pitoresc al personajului principal, Uragan, si inceputul furtunos al calatoriei Partea i, v 7-63 calatoria burlesca a regelui batran si beat spre palatul 14 idem, p 125 Eminescologia recenta in dezbatere 217 sau din Rarau Partea a ii-а, v 64-78 Scena idilica si ironica in care o fata indragostita asteapta, in asfintit, amantul sau Epilog, v 79-84 Trezirea regelui mahmur, in zori, si inceputul unei noi calatorii"15 Dupa o rezumare a continutului poemului voit comica si menita sa-si distreze cititorul, in buna traditie retorica a lumii antice pe care poetul o cunoaste atat de bine, autorul studiului demareaza initierea noastra intai in arta parodiei, referindu-se strict la interferenta planurilor axiologice, temporale, topice si stilistice, apoi la arta metricii, din comparatia masurii, a ritmului si a cezurii rezultand nu numai ca "poetul a respectat normele clasice ale versului antic", ci si ca el s-a dovedit "un fondator si un reformator al hexametrului in poezia romaneasca si totodata un poet care, prin valorificarea inspirata a poeziei antice si prin viziunea parodica a poemului, ne sincronizeaza cu fenomene similare din marile culturi europene"16 Contributia sa este deci impresionanta, caci descoperirea si interpretarea unei autentice "bijuterii" textuale cum este poemul Mitologicale nu este la indemana oricui Un debut in forta si mai mult decat onorant pentru un virtual, cum ar fi de dorit, proiect care sa se intinda pe o durata mai lunga si, de ce nu, sa alature inceputului de drum cat mai multe volume cu putinta ni se pare Dictionarul de cultura poetica Eminescu al comparatistului Viorica S Constantinescu Volumul face posibila trecerea de la analiza strict specializata a textului eminescian, in fond restrictiva (fie ea de natura tematica, istorica, stilistica etc ), la o investigare - cu atat mai meritorie daca tinem seama de dificultatile cu care s-a confruntat autoarea si de efortul de aducere in actualitatea teoretica a unei opere cu privire la care vetustetea metodologica se cere aspru combatuta - a lirismului prin prisma noilor cultural studies, presupunand jonglarea cu date complexe de mentalitate, imagerie, civilizatie, simbolistica, mitologie, bibliologie si metaforologie, pentru a numi doar cateva din campurile acoperite de cele trei sute de pagini De necontestat ramane si astazi adevarul dupa care opera creatorilor "nationali" - a celor care au inventariat, la un mo 15 in Traian Diaconescu, op cit , p 439 16 idem, p 451 218 STUDii EMiNESCOLOGiCE ment dat, si apoi au redistribuit semnele incarcate de poeti-citate, elaborand astfel grila unei semiologii proprii si deseori chiar indepartandu-se de uzantele limbii - se pune in permanenta la dispozitia cercetatorilor, metamorfozandu-se intr-o sursa inepuizabila pentru studiile lexicografice, glosare, enciclopedii etc Aceasta premisa, credem noi, se face vinovata si de aparitia Dictionarului de cultura poetica Eminescu, unul nu cu totul nou ca intentie, dar cu o finalitate distincta in peisajul eminescologiei, adresandu-se unui public-tinta destul de eterogen format cu preponderenta din elevi si, poate, studenti, dar si din amatorii de eruditie culturala de toate varstele O simpla parcurgere a listei lucrarilor de gen, de la Dictionarul limbii poetice a lui Eminescu de Tudor Vianu, din 1968, si pana la Dictionarul Luceafarului eminescian de Rodica Marian si Felicia serban, atesta continuitatea unor preocupari care nu i-au lasat indiferenti nici pe universitarii ieseni, daca tinem seama de faptul ca proiectul initiat si coordonat de regretatul eminescolog Dumitru irimia, Dictionarul limbajului poetic eminescian (din care au aparut sase volume), i-a reunit in colectivul de cercetatori pe multi dintre acestia Dictionarul Vioricai S Constantinescu se situeaza cumva in prelungirea celui din urma lexicon amintit de noi, dar se si diferentiaza de acesta, dorind sa privilegieze importanta suprafetei culturale a scrisului eminescian, fara a intra in labirinturile limbajului poetic si filosofic, asa cum se intampla in mod regulat in paginile Dictionarului limbajului poetic eminescian, opera lexicografica elaborata intr-un interval mai mare de timp de echipe mixte de specialisti ieseni (poeticieni, stilisticieni, comparatisti, istorici si critici literari, hermeneuti etc ), sub coordonarea regretatului Dumitru irimia Pentru a-si sustine propriul proiect, mai ales in ochii acelora care nu l-au citit indeajuns pe Eminescu, autoarea face o selectie de citate referitoare la cultura lui Eminescu Sunt trecute in revista modalitatile prin care Eminescu a cunoscut si si-a apropriat o serie de "imagini, notiuni, idei, sisteme filosofice", mai ales ca totalitatea lor "nu constituie decat un prilej intotdeauna binevenit de declansare exploziva a propriului mod de functionare", cum scria Zoe Dumitrescu-Busulenga in Eminescologia recenta in dezbatere 219 Eminescu Viata, opera, cultura, caci "intalnirea cu drumul altuia nu-l determina niciodata pe Eminescu sa-l urmeze pe acela, ci il starnea si-l propulsa in forta pe drumul sau particular" Din biografia poetului transpare cu claritate faptul, semnalat de Alexandru Bogdan, si anume ca "Eminescu, ca si Goethe si ca atatia alti poeti, a adunat din multe locuri, a purtat tot ce-a castigat prin lectura si fantezie in sufletul sau, care se trudea si se zbatea sa dea o forma si schimba, adauga, imbulzea si rarea pana cand iesi frumos imbinata si hotarat opera noua, originala a poetului", iar pentru i M Rascu ramane neindoielnic ca "Eminescu a asimilat cu inalta constiinta artistica elementele disparate pe care neistovita lui sete de a cunoaste si a preface i le-a oferit" Prezentul Dictionar ramane, ca abordare, fidel metodei calinesciene, atent intai la influente, evidentiindu-le unde este cazul, dar mai ales interesat de metamorfozarea acestora in spatii poetice personale, sub auspiciile autenticitatii Daca "intelegerea, chiar istorica, a poeziei eminesciene nu este independenta de aflarea izvoarelor", in egala masura nu trebuie pierdut din vedere ca "subconstientul altereaza intr-asa chip tema, incat punctul de plecare devine ceva zadarnic" Acesta este si motivul pentru care Dictionarul de cultura poetica Eminescu se deschide cu prefata semnata de Codrin Liviu Cutitaru in care ni se atrage atentia, o data in plus, asupra erodarii fatale a operei eminesciene Aceasta a fost pricinuita de exagerarile - in sens pozitiv sau negativ - pe care le-au provocat futile interpretari de-a lungul timpului, iar de apelul de bun-simt al universitarului iesean a ascultat si alcatuitoarea volumului de fata: "Eminescu a fost un om si aceasta prezumtie trebuie sa o avem intotdeauna in minte in momentul in care ne raportam la el Genialitatea lui este acea dimensiune culturala care ne da identitatea, dar niciodata nu trebuie sa iesim din reprezentarea, din perceptia faptului ca aceasta genialitate a fost articulata, a fost construita pe structura psiho-so-matica a unui individ, a unui om ca oricare dintre noi"17 17 Viorica S Constantinescu, Dictionar de cultura poetica Eminescu, Editura Universitas XXi, iasi, 2010, p Vi 220 STUDii EMiNESCOLOGiCE Autoarea este familiarizata cu cele doua tipuri de cercetare anterioare, lexicografica si hermeneutica, si opteaza pentru o valorificare fecunda a sensurilor de natura simbolica pe care le dezvolta termenii selectati in contextul liricii eminesciene Glosarul pe care il propune se infatiseaza drept un instrument de lucru dedicat celor care vor sa inteleaga ceea ce Blaga numea "ideea Eminescu", adica predominanta eminesciana in cultura noastra si nu in ultimul rand in "devenirea" noastra identitara, cu un termen drag lui Constantin Noica Parcurgerea acestui dictionar faciliteaza, in fond, intalnirea cu o inteligenta sintetizatoare care a facut posibil saltul calitativ intr-o cultura inca aflata la inceput, in etapa constituirii poetice si poietice, fapt ce singularizeaza lucrarea in aria ei de specialitate Spatiul anexelor este si el bine folosit: continutul pro-priu-zis al volumului se insoteste cu selectia versurilor din poemele eminesciene folosite spre exemplificare, urmate de cateva binevenite repere bibliografice, o bibliografie bine structurata si un indice de nume, desi utila ar fi fost, fara doar si poate, integrarea unui indice de termeni Momentele de respiro sunt asigurate prin includerea unor secvente grafice semnate de Violeta Lacatusu, care transforma cartea intr-un veritabil obiect cultural, oferindu-i cititorului ragaz sa mediteze asupra celor parcurse Personala este si metoda dupa care au fost alese si ulterior redactate intrarile de dictionar: aceasta consta in intercalarea mai multor tipuri de abordari, pe principiul interdiscipli-naritatii, menite sa creeze in lectura acea curiozitate care sporeste interesul cititorului si implica, desigur, un tip de comparatism astazi mai putin practicat la noi tocmai din pricina "golurilor" culturale pe care glosarul despre care vorbim le-ar putea umple O simpla rezumare a intrarilor subsumate, sa spunem, literelor A si W demonstreaza amplitudinea culturala a demersului isi gasesc aici locul, in egala masura, "Adonis, Agamemnon, Ahasverus, Ahile, Ahriman, Ajax, Aliotman, Amon Ra, Amor, Anadiomene, Andromaca, Apollo, Arald, Arcadia, Armonia, Aron Pumnul, Aticism, Atlas, Atreu, Aurora, Avari, Ave Maria", difera insa modul in Eminescologia recenta in dezbatere 221 care se face discutie asupra fiecarui termen in parte Daca in privinta personalitatii lui Aron Pumnul se recurge la o scurta incursiune biografica si publicistica, insistandu-se asupra cunoscutei influente pe care "profesorul preferat al elevilor de la gimnaziul german din Cernauti, unde Eminescu a fost elev", fiul "de iobag nascut in tinutul Fagarasului, participant la revolutia din 1848, refugiat in Bucovina, profesor de limba si literatura romana", a jucat-o in dezvoltarea orizontului cultural al poetului, in abordarea altor termeni, este predominanta investigatia de natura simbolica si mitologica Astfel, pentru a arata ce este "Ave Maria", "formula de salut a ingerului Gabriel, care anunta Mariei vestea buna a nasterii lui lisus", a fost necesara trimiterea la mariologia medievala, care abunda in specii lirice oglindind imaginea fecioarei ("strabat, gaudium, laudae, ave") Se insista in continuare asupra celei mai cunoscute, o Ave datand din secolul al Vl-lea, care a fost folosita ca text pentru cantece religioase in Evul Mediu, Renastere si romantism", fiindca "versurile din aceasta Ave, in limba latina, sunt cunoscute datorita partiturii muzicale: Ave Maria   Gratia plena   Dominus Tecum   benedicta tu in mulieribus   benedictus fructus   Ventris tui   iesus   Sancta Maria   Mater Dei   ora pro nobis pecatoribus   nunc et in hora   mortis nostrae"1, comparatia cu lirismul eminescian fiind asigurata de citarea selectiva din poemele La o artista18 19 si Basmul ce i l-as spune ei20 Cum era si firesc, litera W ofera mai putine intrari de dictionar, respectand spiritul romanic al limbii noastre, dar termeni precum "Walhala, Walkirii" sau "Werther" ii permit Vioricai S Constantinescu sa accentueze, o data in plus, germanitatea maturitatii culturale a lui Eminescu Asa se face ca, de pilda, Walhala este infatisata drept "palatul ceresc al lui 18 Viorica S Constantinescu, op cit , p 23 19 "Dar astazi poetul cu inima-n ceruri,   Rapit d-a ta voce in rai de misteruri,   s-aduce aminte ca-n cerul deschis   Vazut-a un geniu cantand Reveria,   Pe-o harpa de aur, c-un Ave Maria   si-n tine revede sublimul sau vis", in Viorica S Constantinescu, op cit , p 249 20 "si trecand mana pe ea   A-nceput a rasuna   Raiul luncile-i de laur   de-n bland Ave Maria", in Viorica S Constantinescu, op cit , p 249 222 STUDii EMiNESCOLOGiCE Odin, zeul suprem in mitologia scandinava si germanica si locul de venerare a eroilor morti in razboi", este "situata in "tinutul bucuriei", un fel de paradis Aici locuiesc razboinicii din casta lui Odin si walkiriile", acoperita "cu scuturi de aur, are 540 de porti" si este protejata de "coroana arborelui cosmic", descrierea respectand "cartea marelui romantic german, Uhland, poetul pe care Eminescu il citise"21 in acest caz, selectia unor versuri din poemele La Bucovina, Egipetul si Memento mori completeaza, ilustrativ, indemnul la o lectura comparata, in vreme ce, la un termen precum "Werther", ne intalnim cu o rezumare a arhicunoscutului roman epistolar goetheean, urmata de precizari cu privire la impactul acestuia in sociologia receptarii si trimiteri la adaptarile literare pe care le-a suferit (din nou o problema de comparatism!)22, incheindu-se cu observatia ca "Eminescu parodiaza romanul23, dar fara "sarlota" si fara Werther nimeni n-ar fi fost sensibil la "inima bolnava" ("bolnav in al meu suflet", spune poetul) a eroului liric de factura eminesciana ce a dominat poezia erotica pana in jurul anilor 1930" Ramane totusi vulnerabila ierarhizarea tematica a articolelor dictionarului Data fiind vastitatea campurilor investigate de autoare, in interiorul carora nu se practica o selectie dupa un criteriu unitar, justificarea prezentei unor termeni este asigurata prin caracterul intrinsec de subiecte sau obiecte cultu 21 Viorica S Constantinescu, op cit , p 225 22 "A urmat in toata Europa un val de sentimentalism ca reactie a tinerilor la morala si la pragmatismul societatii din "secolul luminilor" imbracati ca Werther, in frac albastru si jiletca galbena, cu romanul in buzunar, "bolnavi" de pasiuni reale sau inchipuite, tinerii se sinucid ca eroul lor ( ) La noi s-au publicat multe editii; nu se cunosc cazuri de sinucidere, in schimb, apar romane de iubire in noul stil wertherian: Manoil al lui Bolintineanu este unul dintre cele mai reusite Oricum, Werther al lui Goethe, Rene al lui Chateaubriand, Saint-Preux al lui Rousseau, ca si poemele lui Lamartine, au contribuit fundamental la formarea unei noi sensibilitati, de tip occidental, in spatiul romanesc", in Viorica S Constantinescu, op cit , p 226 23 in poemul Antropomorfism, citat la pagina 298: "Suferintele lui Werther se urmeaza-n pieptu-i toate   Desi nu ca el eroic vrea cocosul sa s-ucida" Eminescologia recenta in dezbatere 223 rale al acestora Nici tratamentul termenilor care se bucura de intrari in dictionar nu este unitar: unii sunt contextualizati in marginea si comentand textul propriu-zis din lirica eminesciana, altii "utilizeaza" opera ca un pre-text, continutul articolului vizand sensurile culturale ale termenului selectat in diferite domenii de interes larg, in afara textului eminescian Posibila ar fi, totusi, o grupare orientativa a termenilor in functie de epocile culturale din interiorul carora Eminescu a asimilat termenii selectati pentru Dictionarul de cultura poetica Astfel, credem ca una dintre mizele principale ale Dictionarului a fost tocmai aceea de a arata, intr-o forma extrem de simplificata si fatalmente saraca (fata de alte abordari din eminescologie), cum in special valorile antice, medievale si romantice au fost sintetizate de o gandire globalizanta, caracterizata de curiozitatea si vointa dramatica de a sti cat mai multe cu putinta, dar si prin puterea de a transmite mai departe marile adevaruri ale gandirii universale sub forma mesajului poetic Epocile culturale la care ne-am referit se pliaza apoi pe excursul in biografia poetului, acesta prilejuindu-i autoarei intalnirea cu informatiile necesare pentru completarea blancu-rilor, acolo unde a fost cazul Paginile glosarului fac, indirect, trecerea de la asimilarea culturii pe care Eminescu a dobandit-o ca tanar discipol al lui Aron Pumnul, in biblioteca de carti vechi si de cultura clasica sau germana, in postura de cititor de carti si reviste din strainatate, de traduceri si pana la perioada de studentie la Viena si Berlin, cand il regasim audiind cursurile profesorilor vremii, apoi in postura de culegator de folclor sau parte a lumii teatrului S-a remarcat deja, in lirica eminesciana, inclinatia spre privilegierea clasicitatii greco-latine in cazul sau, receptarea lui Horatiu, Ovidiu, Propertiu s-a facut in paralel cu refuzul istoriei glorioase a imperiului Roman, dar si cu admiratia pentru filozofia greaca si multe din formele liricii vechi Astfel, pentru a prezenta rolul jucat de un termen precum armonie, despre care constata, intai de toate, ca "apare foarte des" in poezia lui Mihai Eminescu, fiind "aproape o obse 224 STUDii EMiNESCOLOGiCE sie"24, Viorica S Constantinescu recurge la o inserare a semnificatiilor platoniciene "de care poetul s-ar fi putut sa aiba cunostinta, data fiind inclinatia speciala pe care o avea fata de cultura greaca si fata de Platon" si reda un fragment din dialogul Fedru, in care armonia este asociata senzatiei fizice pe care o trezeste muzica unei lire acordate Tot metoda comparatiei este cea care ii permite sa concluzioneze ca "la Eminescu apare pregnant ideea platoniciana a unui univers armonic, populat de fiinte angelice, care mediaza intre nivele cosmice contrarii, divergente Cel care cunoaste secretul acelei legi in virtutea careia se pot armoniza nivelele divergente (cosmic si teluric) este magul, personaj provenit din diverse mitologii indo-iraniene, dar si celtice, pastrator al cartii secretelor armoniei universale"25 Prin extensie, se ajunge apoi la iminenta legatura pe care lirica eminesciana o va fi stabilit intre principiul armoniei si principiul feminin, fiindca, scrie mai departe autoarea, "femeia, in ipostaza de iubita, ar fi trebuit sa fie un medium al armoniei iubirea ca armonie nu este altceva decat restabilirea unei legaturi gandite de creator intre entitati antagonice" De remarcat cum, in cadrul unui singur articol, trimiterile acopera epoci si curente literare distincte, saltul de la Antichitatea greaca la romantism fiind evident Aceeasi modalitate de constructie textuala predomina si in alte articole De pilda, referirea la o specie lirica, carmen seculare, acel "imn liturgic scris de Horatiu, cantat de un cor de douazeci si sapte de tineri si douazeci si sapte de tinere nobile in a treia zi a "jocurilor seculare" date de Augustus, timp de optsprezece zile, la inceputul lunii iunie, anul 17 i Hr " prilejuieste intalnirea cu literatura si retorica latine, cand poetul se inspira "dintr-un program al ceremoniilor foarte vechi si din versuri sibiline" in alta parte, interesul este suscitat de aparitia, in textul emines- 24 Din pacate, autoarea nu face nicio referinta, desi s-ar fi impus, la articolul substantial si erudit (de cca 10 pagini), consacrat termenului armonie in Dictionarul limbajului poetic eminescian Semne si sensuri poetice i Arte, volum aparut la Editura Universitatii "Al i Cuza" din iasi, in anul 2005 25 in Viorica S Constantinescu, op cit , p 19 Eminescologia recenta in dezbatere 225 cian, a unei sintagme precum eterna pace, despre care aflam ca fusese consacrata de Kant26, pe care poetul roman il citise si il tradusese si care ii modificase complet "viziunea asupra modelului cosmogonic: de la cel al universului unic, platonician, la cel al galaxiilor infinit de multe, miriade de lumi" Filoger-man prin excelenta, Eminescu isi completeaza viziunea cu datele ultrapesimismului schopenhaurian, intruchipand in Scrisoarea i si Rugaciunea unui dac o pace cosmica eterna, adica o "extinctie totala, universala, intrarea intr-un timp zero; oprirea procesului de creatie a unei lumi gresit intocmite de Raul divin (Ahriman, la zoroastristi, demiurgul prost la gnostici, Satan la catari si bogomili" Accesul la informatia unui articol este, cum se poate lesne ghici, facilitat ori completat prin sugestiile altei altor intrari de dictionar, circularitatea fiind o exigenta de la sine inteleasa in asemenea lucrari Eminescu creeaza intr-o epoca in care cercetarea Evului Mediu se desfasura sub semnul fanteziei, al poeziei, iar romantismul si formatia lui aveau sa-l plaseze intr-un context germanofil; de aceea pentru autoare este aproape de la sine inteles (deci urmarit in permanenta in paginile Dictionarului) interesul lui pentru trecutul preistoric si stravechi romanesc, in legatura cu care isi putea ingadui o deplina libertate imaginativa Cum poetul s-a ambitionat, dupa modelul german, sa recreeze un trecut convenabil temperamentului, formatiei lui, dar si momentului istoric idealizant pe care-l traia, Dictionarul cuprinde foarte multi termeni care vizeaza multe din obiectivele prezente si in publicistica sa, de la reabilitarea einica a romanilor si pana la recuperarea teritoriala, combaterea prezentului decazut prin exaltarea unor timpuri fabuloase sau de inceput de istorie, renasterea morala a natiunii in formare etc imaginile pe care le-a cultivat in lirica sa ca o marturie a dacismului se bucura, ca atare, de spatii extinse si in volumul pe care-l discutam aici Daciei, "teritoriu cu granite incerte, intre Nistru, Tisa, Dunare si limita 26 "in 1795, Kant, inspirat de pacea de la Basel, din 1755, a publicat un eseu intitulat Spre pacea eterna, foarte des citat de politicieni in timpul razboaielor", in Viorica S Constantinescu, op cit , p 88 226 STUDii EMiNESCOLOGiCE de nord a Carpatilor", i se acorda patru pagini de dictionar, o intindere care, in economia unui astfel de instrument de studiu, nu poate decat sa sublinieze importanta termenului in gandirea poetica Dupa o trecere in revista a istoricului real pe care il acopera termenul, autoarea precizeaza ca "la Eminescu, civilizatia Daciei nu este una reala, cu determinare istorica, ci o "varsta a gandirii mitice" ( ) un teritoriu fara margini, fara inceput si sfarsit, parca destinat unei existente vesnice; in acest teritoriu se afla muntele sfant, Pionul, care deschide comunicarea cu cosmosul, un axis mundi, "jumatate lume, jumatate infinit""27, apoi sunt invocate elemente de etimologie sanscrita, precum Daksa, ce apar in Upanisade si care ar permite, in lipsa unor izvoare istorice, apropierea de civilizatia indo-ira-niana Este evidentiata fascinatia pe care au exercitat-o asupra lui Eminescu multe dintre legendele si basmele populare romanesti despre populatia de uriasi din Muntii Apuseni, usor asociata dacilor, dar si cultul soarelui, "esential in Dacia" si "unul central in Vede'", care "ar fi fost adus de arieni, fostii locuitori ai cercului polar", foarte interesant fiind ca "arienii venerau teiul, stejarul si ulmul, arbori prezenti in folclorul germanic si romanesc, aproape divinizati de Eminescu" Prin seductia pe care controversata opera Dacia preistorica a lui Nicolae Densusianu ar fi jucat-o asupra lui Eminescu se explica, crede autoarea Dictionarului, de fapt, dacismul sau in cavalcada eterna a lumilor care apun, a extinctiei civilizatiilor, Dacia ramane, cum descoperim in articolul dedicat Arcadiei, un spatiu imaginar prezentat in poeme precum "ca un peisaj mai putin atragator, dar cu elemente de sublim specifice imaginarului romantic"28, sau este conceputa ca o "cetate vegetala ce poate renaste oricand"29, cu o mitologie proprie, populata de calul alb sau de cerbul alb, carora le sunt dedicate, de asemenea, pagini incitante in Dictionar Exemplelor selectate de noi li s-ar putea adauga, cu siguranta, nenumarate altele, care dialogheaza, stand pilda pentru 27 Op cit , p 61 28 Op cit , p 18 29 Vezi articolul "Cetate vegetala", in Viorica S Constantinescu, op cit , p 47-48 Eminescologia recenta in dezbatere 227 stradania celei care semneaza Dictionarul de a arata cum -desi s-a afirmat intr-o cultura romanica de periferie, cand romantismul european intrase deja in declin, iar curentele moderniste incepeau sa-si spuna cuvantul - Mihai Eminescu nu si-a alcatuit opera poetica, ingaduindu-si complexele minoritarului A trudit, a asimilat, a depasit Deschizand cartea, la randul sau, si cititorul de astazi, mai ales cel mai putin specializat, va descoperi cu uimire ca nu mai trebuie sa cada prada complexului de inferioritate culturala pe care multe dictionare il pot induce Gradul sporit de accesibilitate ar constitui, credem noi, un plus al Dictionarului de cultura poetica, o lucrare ce poate fi citita, nu doar consultata, in intregime, nu pe sarite, mai ales de catre cei aflati in plin proces de formare Alaturandu-se in chip fericit antologiei semnate de Traian Diaconescu, Dictionarul demonstreaza, fara trucata modestie, ca eruditia poetului nu a fost un searbad alexandrinism, ci rodul efortului staruitor, poate chiar canonul asumat de acesta pentru a provoca reactualizarea valorilor estetice ale Occidentului si Orientului sub forma unei dialog intre cele doua arii culturale De altfel, la finele parcurgerii celor doua carti la care ne-am referit, imaginea lui Eminescu isi ofera cuvenitul tribut tipologiei "omului universal", cvasi-renascentiste, il surprindem rivalizand cu Leon Batista Alberti, Pico de la Mirandola sau, mai departe, cu Goethe, Valery, cu toti acei "obsedati" de cultura europeana si universala, de la maruntii enciclopezi pana la creatorii de geniu Sau, cum ar fi scris Constantin Noica, un om care "a trait cu suferinta de a nu sti tot" Resume Le present article est redige sous la forme d’un ample commentaire qui utilise comme point de depart deux des plus recents livres parus a lassy et ayant comme sujet la culture de Mihai Eminescu: Mihai Eminescu si antichitatea greco-latina par Traian Diaconescu et Dictionar de cultura poetica Eminescu par Viorica S Constantinescu L’auteur montre, a travers beaucoup d’exemples, comment Eminescu, bien que ne dans une culture 228 STUDii EMiNESCOLOGiCE minoritaire, a ete capable d’integrer nombreuses valeurs de la litterature universelle, pour laisser ensuite une reuvre puissante et unique, etant, en meme temps, un veritable createur de langage poetique et de langue nationale Un dictionar despre cultura lui Eminescu Pavel FLOREA intre cartile tiparite de-a lungul unei vieti intelectuale si al unei cariere universitare implinite, Dictionarul de cultura poetica Eminescu (iasi, Editura "Universitas XXi", 2010), semnat de doamna Viorica S Constantinescu, nu este o aspiratie insolita, ci una fireasca si parca asteptata Titlul pretentios si de adancime starneste curiozitatea cititorului dornic de informare enciclopedica O noua editie a Dictionarului ar trebui sa fie insotita de o nota explicativa privind intelesul pe care il da autoarea titlului Pentru tinerii studiosi, Dictionarul poate fi un ghid in lectura poeziei eminesciene Cartea, excelent editata de cunoscutul critic si istoric literar Constantin Dram, incanta privirea, amintind de postuma eminesciana Cum negustorii din Constantinopol, iar continutul trimite la finalul poeziei: "La gura sobei cum o cere uzul;   Citeste cartea ce iti cade-n mana   si vezi de nu-i margaritar hurmuzul    Ce-n mana-l ai de-acum o saptamana" Sub indemnul eminescian, am parcurs textul, fara intrerupere, de la prima la ultima pagina, acesta dovedindu-se atractiv, prin diversitatea domeniilor abordate: literatura universala si literatura romana, filozofie, istorie, filologie, mitologie, religie s a Articolele contin informatii despre zei, personaje si spatii mitice, animale sacre, rauri, preoti si sihastri, tari, cetati, regi, imparati, cavaleri, domnitori, eroi legendari, ordine religioase si razboinice, muze, simboluri vegetale, hieroglife, expresii si sintagme poetice s a , extrase din creatia lui Eminescu si comentate in stransa relatie cu sursele filozofice, mitice sau istorice cunoscute de poet 230 STUDii EMiNESCOLOGiCE Formatia intelectuala a lui Eminescu a preocupat pe mai toti interpretii operei sale si nu numai pe acestia Punctul de plecare este opera poetului, aceasta fiind depozitarul, nu usor de explorat, a ceea ce Eminescu a fost prin el insusi, prin geniul sau, dar si prin lecturi din operele cele mai insemnate ale culturii universale si capacitatea colosala de asimilare a acestor valori Despre gradul de insusire a literaturii romane aflam dintr-o marturie a sa, din ianuarie 1877: "Noi cunoastem aproape tot ce s-a scris in romaneste [ ]" Titu Maiorescu era impresionat de cultura poetului La un moment dat scria: "Eminescu este un om al timpului modern, cultura lui individuala sta la nivelul culturii europene de astazi Cu neobosita lui staruinta de a ceti, de a studia, de a cunoaste, el isi inzestra fara preget memoria cu operele insemnate din literatura antica si moderna Cunoscator al filozofiei, in special al lui Platon, Kant, Schopenhauer si nu mai putin al credintelor religioase, mai ales al celei crestine si buddiste, admirator al Vedelor, pasionat pentru operele poetice din toate timpurile, posedand stiinta celor publicate pana astazi din istoria si limba romana, el a aflat in comoara ideilor astfel culese materialul concret de unde sa-si formeze inalta abstractiune care in poeziile lui ne deschide asa de des orizontul fara margini al gandirii omenesti" Exigenta lui Maiorescu in aprecierile critice este confirmata de timp Fondatorul directiei noi in cultura romana a celei de a doua jumatati a veacului al XlX-lea ramane cel mai credibil in caracterizarea poetului si pentru faptul ca l-a cunoscut direct si a trait in acelasi mediu spiritual cu Eminescu aproape doua decenii Judecata maioresciana se sprijina pe cunoasterea operei Capacitatea poetului de a asimila valorile culturii, de a absorbi in sine tot ce-i venea la cunostinta este exprimata de el insusi in versul: "Dintr-o zi culeg atata, parc-as fi trait o mie" Cultura lui Eminescu este un izvor de cercetare tot atat de complex ca si opera sa Dictionarul de cultura poetica, potrivit specificului acestui tip de lucrari, retine din poezia lui exprimarile "neincifrate", deschise (nume, locuri s a ) pe care le explica, in sensul detalierii unor date cu caracter informativ Mai rar, intalnim succinte comentarii literare si dezvaluirea unor semnificatii ale textului Eminescologia recenta in dezbatere 231 Eminescu privea poezia ca pe o hieroglifa: "Adevarat cum ca poezia nu are sa descifreze, ci din contra are sa incifreze o idee poetica in simbolele si hieroglifele imaginilor sensibile [ ]" Nu descifrarea hieroglifelor urmareste dictionarul (oricare, nu numai acesta), ci doar semnalarea lor, de care apoi vor beneficia critica si istoria literara Sub acest aspect, Dictionarul de cultura poetica Eminescu este un util document de lucru, ce poate fi completat, la o editie viitoare, cu unele date noi Lista scriitorilor romani ar trebui sa-i cuprinda si pe Vasile Alecsandri, ion Heliade-Radulescu, Andrei Muresanu, B P Hasdeu, ion Creanga, Anton Naum si altii Heliade-Radulescu, spre exemplu, era privit, pe la 1867, ca un model: "Ruga-m-as la Erato, sa cant ca Tine, barde" (La Heliade) La moartea scriitorului (17 aprilie 1872), Eminescu, la Viena fiind, compune o oda funebra: "Taceti! Cearta-amu-teasca - E-o ora grea si mare" intre domnitorii romani prezenti in poezia lui Eminescu (lipsiti de un articol special in Dictionar ) se afla stefan cel Mare, Mihai Viteazul si Mircea cel Batran Primii doi apar intr-o varianta la Scrisoarea ii, alaturi de alte nume: "Nu m-am deprins s-admir de cu vreme sublimele scrieri   Ale lui George Sion, Maxim, Ureche, Hasdeu   s-am lasat sa doarma-n colbul sfintitelor cronici   Pe stralucitul stefan si pe viteazul Mihaiu" Aceluiasi stefan cel Mare ii schiteaza un imn pe la 1883 Eminescu a avut cultura filozofica Observa mai intai aceasta Titu Maiorescu, apoi G ibraileanu, G Calinescu si altii Cei doi filozofi preferati, Kant si Schopenhauer, sunt amintiti in poezia Din Berlin la Postdam: "si ma urc in tren cu graba   Cu o foame de balaur,   intre dinti o pipa lunga   Subsuori pe Schopenhauer " intr-o varianta a aceluiasi text, ultimul vers este modificat astfel: "Subsuori cu Kant batranul " in aceasta poezie este invocat si Darwin: "Zice Darwin, tata Darwin   Cum ca omul e-o maimuta " in variantele la Scrisori se fac trimiteri la alte personaje demne sa figureze intr-un asemenea dictionar: Noe, Menelaos, Kant, Musset ("Prin Parnas la ipokrene, pe Musset, pe altii prada   si cu versuri rau traduse tu ii vezi facand parada"), Galileu ("si 232 STUDii EMiNESCOLOGiCE strigai cu Galilei cu emfaza: "tot se misca""), ion Creanga si Anton Naum intrucat prima varianta a poeziei Dumnezeu si om este intitulata Christ, se impune un articol, care ar completa si imaginea Sfintei Maria Cum timpul este aproape o obsesie la Eminescu, aceasta categorie filozofica si mitica ar merita si ea atentie Practic, de la prima poezie pana la Luceafarul, timpul este o permanenta Cel mai enigmatic pare a fi versul: "Timpul mort si-ntinde trupul si devine vecinicie" Demersul comentatorului poate merge pana la stabilirea unor relatii cu cele patru yugas ale ciclului creatiei si stingerii (distrugerii) universului din mitologia indiana (Satya-yuga, Tetra-yuga, Dvapara-uga, Kali-yuga, intre ele situandu-se de fiecare data un moment de liniste (poate fi eterna pace) Cea de-a patra yuga corespunde ultimei reincarnari a lui Visnu (a zecea), interval numit de unele religii indiene Marele Timp sau Timpul Stravechi Poate dupa aceasta ultima era (yuga) se intra deplin in eterna pace Poezia lui Eminescu ofera imaginea unei deschideri a gandului spre nemarginile sensului si semnificatiei naturii timpului (filozofic, mitic, cosmic, istoric, psihologic etc etc ) Nu ar fi lipsita de interes comentarea cuvintelor lumina si stea, cu nuantele cuvenite pentru stea senina, lumina din lumina si eternul meu intreg: "Tu din eternul meu intreg   Te-ai smuls o stea senina,   Cum vrei puterea mea s-o neg,   Lumina din lumina?" Trebuie sa remarcam pasiunea autoarei (pasiune de sorginte eminesciana) pentru istoria legendara a Daciei Dacia lui Eminescu, situata de poet in centrul lumii (v Memento mori), este una mitica Unele articole pot fi completate, iar anumite afirmatii nuantate, mai ales cele privind domeniul istoriei, facand loc adevarului confirmat de documente si mai putin legendei Dictionarul de cultura poetica Eminescu este o lucrare interesanta si prin ilustratia realizata de Violeta Lacatusu; jocul liniilor si formelor (hieroglifele imaginilor) parca ar dori sa confirme ideea eminesciana despre poezie in ansamblul lor, ilustratiile amplifica valoarea acestei carti, o scriere laudabila si perfectibila Mihai Eminescu: bibliografie selectiva - 2010 - Camelia STUMBEA si irina PORUMBARU, Biblioteca Centrala Universitara "Mihai Eminescu", iasi A OPERA EMiNESCU, Mihai Gandind la tine in: Cronica, An 43, 2010 ian, nr 1, p 1 EMiNESCU, Mihai in fereastra despre mare = a la fenetre vers la mer Transpus in franceza de Miron Kiropol in: Porto-Franco, An 20, 2010 ian-feb-mar, nr 167, p 4-5 EMiNESCU, Mihai Numai poetul = Seulement le poete Transpus in franceza de Miron Kiropol in: Porto-Franco, An 20, 2010 ian-feb-mar, nr 167, p 4 EMiNESCU, Mihai O, de-ai sti cum soapta ta divina = Si tu savais comme ton murmure Transpus in franceza de Miron Kiropol in: Porto-Franco, An 20, 2010 ian-feb-mar, nr 167, p 4 EMiNESCU, Mihai Rugaciunea unui dac in: Bucovina literara, An 21, 2010 aug-sep, nr 8-9 (234-235), p 38-39 EMiNESCU, Mihai si daca de cu ziua = S’il m’arrive de voir ton visage le jour Transpus in franceza de Miron Kiropol in: Porto-Franco, An 20, 2010 ian-feb-mar, nr 167, p 5 EMiNESCU, Mihai Les ans passerent Versiune franceza de Nikos Blithikiotis in: insemnari iesene, An 2, 2010 ian, nr 1, p 18 EMiNESCU, Mihai Glose Versiune franceza de Nikos Blithikiotis in: insemnari iesene, An 2, 2010 ian, nr 1, p 17 234 STUDii EMiNESCOLOGiCE EMiNESCU, Mihai Only the poet The translation of the poem "Numai poetul " by Mihai Eminescu in English was made by Bristena Georgiana Mantu in: Porto-Franco, An 20, 2010 ian-feb-mar, nr 167, p 5 EMiNESCU, Mihai Eger ki (si daca) in: Studii eminescologice: vol 12 Coord : Viorica S Constantinescu, Cornelia Viziteu, Lucia Cifor Cluj-Napoca, Clusium, 2010, p 152 EMiNESCU, Mihai Elestirenlerim (Criticilor mei) in: Studii eminescologice: vol 12 Coord : Viorica S Constantinescu, Cornelia Viziteu, Lucia Cifor Cluj-Napoca, Clusium, 2010, p 155 EMiNESCU, Mihai Neden sallaniyorsun (Ce te legeni) in: Studii eminescologice: vol 12 Coord : Viorica S Constantinescu, Cornelia Viziteu, Lucia Cifor Cluj-Napoca, Clusium, 2010, p 153 EMiNESCU, Mihai Uykucu serteler (Somnoroase pasarele) Traducere de Ali Narcin in: Studii eminescologice: vol 12 Coord : Viorica S Constantinescu, Cornelia Viziteu, Lucia Cifor Cluj-Napoca, Clusium, 2010, p 151 EMiNESCU, Mihai Yehova’ya da inanmiyorum (Eu nu cred nici in lehova) in: Studii eminescologice: vol 12 Coord : Viorica S Constantinescu, Cornelia Viziteu, Lucia Cifor Cluj-Napoca, Clusium, 2010, p 154 B REFERiNtE CRiTiCE BHOSE, Amita Dialoguri cu Amita Bhose: Eminescu este magnetul care ma atrage spre Romania Cuvant inainte de Carmen Musat-Coman Editie ingrijita de Carmen Musat-Coman Bucuresti, Cununi de stele, 2010, 128 p : fotogr (Colectia Amita Bhose) BHOSE, Amita Proza literara a lui Eminescu si gandirea indiana Cuvant inainte de Carmen Musat-Coman Bucuresti, Cununi de stele, 2010, 111 p (Colectia Amita Bhose) BiTOLEANU, iulian Gazetarul Eminescu si religia in: Oglinda literara, An 8, 2010 ian, nr 97, p 5256-5257 B i b l i o g r af i e 235 BiTOLEANU, iulian Rodica Magdalena Baciu: Constiinta critica si viziune tragica in publicistica eminesciana, Editura Universitaria, 2005 in: Oglinda literara, An 8, 2010 ian, nr 97, p 5287 BiTOLEANU, iulian Vasile ilincan - Stilul publicistic eminescian, Editura Universitaria, Suceava, 2005 in: Oglinda literara, An 8, 2010 ian, nr 97, p 5287 BOCA, Paul De ce nu pot scrie despre Eminescu in: Tribuna, An 9, 2010 iul, nr 188, p 23 BODEA, George "Eminescu dupa Eminescu" - consideratii referitoare la doua momente in devenirea unei teme in: Bucovina literara, An 21, 2010 apr-mai, nr 4-5 (230-231), p 58-61 BOSTAN, Mircea Dor de Eminescu! in: Plumb, An 5, 2010 ian, nr 34, p 2 BOT, ioana ilustra victima: comploturi impotriva lui Eminescu in: Dilema veche, An 7, 2010 apr 8-14, nr 321, p Vi BOTEZ, Adrian Dincolo de detractori si sceptici - geniul conformator eminescian! (i) in: Oglinda literara, An 8, 2010 ian, nr 97, p 5262-5263 BOTEZ, Adrian Dincolo de detractori si sceptici - geniul conformator eminescian! (ii) in: Oglinda literara, An 8, 2010 feb, nr 98, p 5354-5355 BOTEZ, Adrian Dincolo de detractori si sceptici - geniul con-formator eminescian! (iii) in: Oglinda literara, An 9, 2010 mar, nr 99, p 5454-5455 Caietele de la Puina: vol 3   Fundatia "Credinta si Creatie Acad Zoe Dumitrescu Busulenga - Maica Benedicta" Puina, Editura Nicodim Caligraful, 2010, 320 p Cuprinde lucrarile colocviului "in cautarea absolutului: Eminescu", inchinat memoriei acad Zoe Dumitrescu-Busulenga - Maica Benedicta (19-22 august 2010, Manastirea Puina) CaTUNESCU, Carmen Erotismul eteric si setea de repaos la Eminescu in: Oglinda literara, An 10, 2010 nov, nr 107, p 6336 236 STUDii EMiNESCOLOGiCE CERNAT, Paul Eminescu, ucronic si apocaliptic in: Observator cultural, An 11, 2010 sep 16-22, nr 284 (542), p 11 Christian Craciun, "Ucronia eminesciana Eseu despre timp si imagine in "Memento mori"" Bucuresti, Editura institutului Cultural Roman, 2010 CERNOV, Alexandrina Mihai Eminescu Formarea personalitatii in: Caietele de la Puina, v 3, 2010, p 73-79 Comunicare sustinuta la colocviul "in cautarea absolutului: Eminescu", 19-22 august 2010, Manastirea Puina CiFOR, Lucia Citeva consideratii epistemologice privind eminescologia in: Caietele de la Puina, v 3, 2010, p 120-128 Comunicare sustinuta la colocviul "in cautarea absolutului: Eminescu", 19-22 august 2010, Manastirea Puina Contine si interventia lui ion Pop CiFOR, Lucia La disparitia unui mare eminescolog: Dumitru irimia in: Studii eminescologice: vol 12 Coord : Viorica S Constantinescu, Cornelia Viziteu, Lucia Cifor Cluj-Napoca, Clusium, 2010, p 159-167 CiOTLOs, Cosmin Convergenta si divergente in: Romania literara, An 42, 2010 mar 26, nr і0, p 7 Monica Spiridon, "Eminescu sau despre convergenta", Craiova, Editura Scrisul Romanesc, 2009 CiMPAN, Diana Asumarea sacrului sub zodia eminescianismului in: Caietele de la Puina, v 3, 2010, p 284292 Lucrare sustinuta la colocviul "in cautarea absolutului: Eminescu", 19-22 august 2010, Manastirea Puina CODREANU, Theodor Un bilant in eminescologie in: Bucovina literara, An 21, 2010 mar, nr 3 (229), p 9-11 Adrian Dinu Rachieru, "Eminescu dupa Eminescu: texte si contexte", Timisoara, Editura Augusta, 2009 CODREANU, Theodor Dimitrie Vatamaniuc si dificultatile eminescologiei in: Bucovina literara, An 21, 2010 aug-sep, nr 89 (234-235), p 33-34 CODREANU, Theodor Eminescu si crestinismul remanent in: insemnari iesene, An 2, 2010 ian, nr 1, p 10-16 CODREANU, Theodor Eminescu si "frumusetea canonica" in: insemnari iesene, An 2, 2010 iun, nr 6, p 60-63 B i b l i o g r af i e 237 CODREANU, Theodor Victor Teleuca si Eminescu in: Bucovina literara, An 21, 2010 iun-iul, nr 6-7 (232-233), p 27-29 CODRESCU, Grigore La spectacolul istoriei critice a lui Nicolae Manolescu (iV): Mihai Eminescu - poetul in: Plumb, An 5, 2010 iul, nr 40, p 2-3 Despre capitolul "Eminescu" din volumul: Nicolae Manolescu, "istoria critica a literaturii romane: 5 secole de literatura", Pitesti, Editura Paralela 45, 2008 CODRESCU, Grigore La spectacolul istoriei critice a lui Nicolae Manolescu (V): Mihai Eminescu - Prozatorul in: Plumb, An 5, 2010 aug, nr 41, p 2 Despre capitolul "Eminescu" din volumul: Nicolae Manolescu, "istoria critica a literaturii romane: 5 secole de literatura", Pitesti, Editura Paralela 45, 2008 CONSTANTiNESCU, Viorica S Dictionar de cultura poetica Eminescu Prefata de Codrin Liviu Cutitaru; ilustratii: Violeta Lacatusu iasi, Universitas XXi, 2010, Vi, 328 p : il CORBU, Daniel Eminescu, azi in: Cronica, An 43, 2010 ian, nr 1, p 9 CORBU, Daniel Eminescu azi in: Dacia literara, An 21, 2010 mar, nr 2 (89), p 15-18 COROiU, Constantin Eminescu si contemporanii sai (i) in: Cultura, An 5, 2010 iun 17, nr 23 (278), p 10 COROiU, Constantin Eminescu si contemporanii sai (ii) in: Cultura, An 5, 2010 iun 24, nr 24 (279), p 10 COROiU, Constantin Eminescu, Veronica Micle si legendele de la Boureni in: Convorbiri literare, An 144, 2010 mar, nr 3 (171), p 104-105 COsEREANU, Valentin Eminescu - realitate si sublimare poetica in: Caietele de la Puina, v 3, 2010, p 110-114 Comunicare sustinuta la colocviul "in cautarea absolutului: Eminescu", 19-22 august 20І0, Manastirea Puina COsEREANU, Valentin Jurnalul Junimii in: Caiete critice, 2010, nr 6 (272), p 21-23 238 STUDii EMiNESCOLOGiCE "Jurnalul Junimii" face parte din fondul ipotestean si contine marturii ale atmosferei cultural-intelectuale in care s-a format Mihai Eminescu COZMEi, ion De la Eminovici la Eminescu (i) in: Plumb, An 5, 2010 aug, nr 41, p 14 COZMEi, ion De la Eminovici la Eminescu (ii) in: Plumb, An 5, 2010 sep, nr 42, p 6 COZMUtA, Augustin itinerar eminescologic in: Nord literar, An 8, 2010 iun, nr 6 (85), p 4 CRaCiUN, Victor Mihai Eminescu: o imagine totala a omului si operei la 160 de ani de la nastere Cuvant inainte de Eugen Simion; postfata de Mihai Cimpoi Editia a 2-a, revazuta si imbogatita Bucuresti, Liga Culturala pentru Unitatea Romanilor de Pretutindeni, Semne, 2010, 1 vol Partea 1: Viata Fotografii: Vasile Blendea, Victor Craciun, Nicolae Raileanu 256 p : fotogr color CREtU, Bogdan Mastile lui Eminescu in: Timpul, An 2, 2010 ian, nr 1, p 31-34 iulian Costache, "Eminescu: negocierea unei imagini, constructia unui canon, emergenta unui mit" Bucuresti, Cartea Romaneasca, 2008 CREtU, Valeriu Vesnica veneratie poetului nostru national -Mihai Eminescu Bucuresti, Amurg Sentimental, 2010, 123 p : il CRiGAN, Grigore; HOSTiUC, stefan "La Cernauti, spiritul eminescian e grefat pe spiritus loci" in: Poesis, An 21, 2010 ian-mar, nr (228-229-230), p 40-48 interviu cu stefan Hostiuc, realizat de Grigore Crigan CRiSTEA, Miron Viata si opera lui Mihai Eminescu: studiu din domeniul noii literaturi romanesti Bucuresti, Tempus Dacoromania Comterra, 2010, 57 p CRiSTi, Adi Care Mihai Eminescu? in: Cronica, An 43, 2010 ian, nr 1, p 9 CRisAN, Radu Mihai Eminescu economistul politic al mileniului iii in: Oglinda literara, An 9, 2010 iun, nr 102, p 5754-5755 CUBLEsAN, Constantin Eminescu - o poetica postromantica in: Dacia literara, An 21, 2010 iul, nr 4 (91), p 59-68 B i b l i o g r af i e 239 CUBLEsAN, Constantin Eminescu - receptare critica (Adrian Dinu Rachieru) in: Dacia literara, An 21, 2010 mai, nr 3 (90), p 41-45 Adrian Dinu Rachieru, "Eminescu dupa Eminescu: texte si contexte" Timisoara, Editura Augusta, 2009 CUBLEsAN, Constantin Recitind Mihai Eminescu din punct de vedere psihanalitic de dr C Vlad in: Dacia literara, An 21, 2010 ian, nr 1 (88), p 35-41 Constantin Vlad, "Mihai Eminescu din punct de vedere psihanalitic", Bucuresti, Editura Cartea Romaneasca, 1932 CUMPaTESCU, Andone Cu privire la medaliile Mihai Eminescu (text preluat si adaptat) in: Poezia, An 15, 2010, nr 3 (53), p 216-226 DABiJA, Nicoleta Eminescu si "chestiunea evreiasca" in: Dacia literara, An 21, 2010 mai, nr 3 (90), p 33-40 DAMiAN, Anca Mai simtim eminescian? in: Oglinda literara, An 9, 2010 mai, nr 101, p 5683 DiACONESCU, Traian Apari sa dai lumina Mitul Pygmalion la Ovidiu si Eminescu in: Studii eminescologice: vol 12 Coord : Viorica S Constantinescu, Cornelia Viziteu, Lucia Cifor Cluj-Napoca, Clusium, 2010, p 99-106 DiACONESCU, Traian Speranta Un motiv literar in poezia lui Eminescu in: Studii eminescologice: vol 12 Coord : Viorica S Constantinescu, Cornelia Viziteu, Lucia Cifor Cluj-Napoca, Clusium, 2010, p 85-92 DiMA, Simona-Grazia Eminescu si filosofiile indiei in: Luceafarul de dimineata, 2010 iun 30, nr 30 (948), p 5 Amita Bhose, "Proza literara a lui Eminescu si gandirea indiana" Cuvant inainte de Carmen Musat-Coman Bucuresti, Editura Cununi de stele, 2010 DOBRESCU, Alexandru Eminescu si noi in: insemnari iesene, An 2, 2010 ian, nr 1, p 1 DOCSaNESCU, Elena O statuie a lui Eminescu Unde se afla statuia lui Eminescu de la Dumbraveni-Botosani in: Caietele de la Puina, v 3, 2010, p 230-247 240 STUDii EMiNESCOLOGiCE Comunicare sustinuta la colocviul "in cautarea absolutului: Eminescu", 19-22 august 2010, Manastirea Puina Contine si secvente din interventiile participantilor: Lucia Cifor, Maria sleahtitchi, ilie Moisuc, Dan Haulica, Cornel Ungureanu, Mircia Dumitrescu si ieromonah Dosoftei Dijmarescu DRaGULaNESCU, Sebastian Doua chipuri ale comicului in proza eminesciana in: Studii eminescologice: vol 12 Coord : Viorica S Constantinescu, Cornelia Viziteu, Lucia Cifor Cluj-Napoca, Clusium, 2010, p 9-19 DULCiU, Dan Toma Scrieri cifrate si semne masonice in revista "Familia", in vremea lui Eminescu in: Studii eminescologice: vol 12 Coord : Viorica S Constantinescu, Cornelia Viziteu, Lucia Cifor Cluj-Napoca, Clusium, 2010, p 192-203 DUMiTRESCU, Mircia in palimpsestul manuscriselor eminesciene in: Caietele de la Puina, v 3, 2010, p 39-44 Comunicare sustinuta la colocviul "in cautarea absolutului: Eminescu", 19-22 august 2010, Manastirea Puina Contine si secvente din interventiile participantilor: Dan Haulica si Eugen Simion DUMiTRiU, Eugenia Eminescu si Martin Cid in: Contemporanul - ideea europeana, v 21, 2010 mar, nr 3, p 37 Despre romanul lui Martin Cid, "Eminescu si cele sapte pacate", in curs de traducere de Fabianni Belemuski Eminescu: sens, timp si devenire istorica Volum ingrijit de Gh Buzatu, Stela Cheptea, stefan Lemny si i Saizu iasi, TipoMoldova, 2010, 3 vol (Opera Omnia) (Romanii in istoria universala) Eminescu 160 in: Luceafarul de dimineata, 2010 ian 13, nr 1-2(919-920), p 2 Dezbatere pe tema "Este Eminescu poet national?", organizata de Academia Romana Eminescu si romantismul german [de] Zoe Dumitrescu-Busulenga: un nou vesmant editorial   Dan Haulica, Eugen Simion, Lucian Chisu, Sorin Lavric, Rodica Marinescu, ierom Teofan Popescu, ierom Dosoftei Dijmarescu in: Caietele de la Puina, v 3, 2010, p 303-317 Lansarea, la Muzeul National al Literaturii Romane (Bucuresti, 29 octombrie 2009), a volumului: Zoe Dumitrescu-Busulenga, "Eminescu si romantismul german" Editia a 3-a, Puina, Editura Nicodim Caligraful, 2009 B i b l i o g r af i e 241 ENaCHESCU, Oana Georgiana Oda (in metru antic) Setea arzatoare de absolut in: Caietele de la Puina, v 3, 2010, p 210213 Comunicare sustinuta la colocviul "in cautarea absolutului: Eminescu", 19-22 august 2010, Manastirea Puina FiLiP, Terezia M Eminescu Semne si simboluri de aur (i) in: Nord literar, An 8, 2010 ian, nr 1 (80), p 20 FiLiP, Terezia M Eminescu Fascinatie poetica si simbolism sapiential (ii) in: Nord literar, An 8, 2010 feb, nr 2 (81), p 12, 14 FiRESCU, Daniela Afinitati eminesciene: imaginea obsedanta a varstei de aur in: Luceafarul de dimineata, 2010 ian 13, nr 1-2 (919-920), p 12-13 GAVRiLiU, Leonard Eminescu pe canapeaua psihanalistului C Vlad in: Bucovina literara, An 21, 2010 iun-iul, nr 6-7 (232233), p 34-36 GaRBEA, Horia Eminescu infrunzind si-n pielea goala   H G in: Luceafarul de dimineata, 2010 sep 15, nr 35 (953), p 14 Statuia lui Eminescu din fata Ateneului Roman, realizata de Gh Anghel GEANa, Gheorghita Hyperion, intre suflet si spirit in: Caietele de la Puina, v 3, 2010, p 152-162 Comunicare sustinuta la colocviul "in cautarea absolutului: Eminescu", 19-22 august 2010, Manastirea Puina Contine si interventia lui Cornel Ungureanu GEORGESCU, irina Virtutea iubirii in Dulcea mea Doamna   Eminul meu iubit in: Dacia literara, An 21, 2010 ian, nr 1 (88), p 30-35 "Dulcea mea doamna   Eminul meu iubit: corespondenta inedita Mihai Eminescu - Veronica Micle: scrisori din arhiva familiei Grazziella si Vasile Grigorcea" Editie ingrijita, transcriere, note si prefata de Christina Zarifopol-illias iasi, Editura Polirom, 2000 GEORGESCU, N Un accent uitat in: Cultura, An 5, 2010 mar 11, nr 9 (264), p 12-13 Despre accentele din scrierile eminesciene GEORGESCU, N Al G Djuvara - un accident perpetuu in eminescologie? in: insemnari iesene, An 2, 2010 mar, nr 3, p 6469 242 STUDii EMiNESCOLOGiCE GEORGESCU, N O catastrofa: apostroful in: Cultura, An 5, 2010 oct 14, nr 40 (295), p 12 Despre inlocuirea apostrofului din scrierile eminesciene GEORGESCU, N O coala editoriala pierduta in: Cultura, An 5, 2010 iun 24, nr 24 (279), p 14-15 Despre coala editoriala nr 20, din editia princeps Eminescu, trimisa de Maiorescu tipografiei Socec-Teclu GEORGESCU, N Editarea publicisticii eminesciene - intre dorinta si necesitate: Editia A C Cuza (1914) (i) in: insemnari iesene, An 2, 2010 ian, nr 1, p 20-25 GEORGESCU, N Editarea publicisticii eminesciene - intre dorinta si necesitate: Editia A C Cuza (ii) in: insemnari iesene, An 2,’ 2010 feb, nr 2, p 58-62 GEORGESCU, N Editia V G Mortun sau un scandal rau acoperit (i) in: Cultura, An 5, 2010 iul 15, nr 27 (282), p 14-15 GEORGESCU, N Editia V G Mortun sau un scandal rau acoperit (ii) in: Cultura, An 5, 2010 iul 22, nr 28 (283), p 14-15 GEORGESCU, N Un eminescolog: Traian Costa in: Cultura, An 5, 2010 apr 8, nr 13 (268), p 14-15 GEORGESCU, N Eminescu: zece "basne" filologice (i) in: Cultura, An 5, 2010 iul 29, nr 29 (284), p 16-17 GEORGESCU, N Eminescu: zece "basne" filologice (ii) in: Cultura, An 5, 2010 aug 5, nr 30 (285), p 18 GEORGESCU, N Eminescu: zece "basne" filologice (iii) in: Cultura, An 5, 2010 aug 12, nr 31 (286), p 20 GEORGESCU, N Eminescu: zece "basne" filologice (iV) in: Cultura, An 5, 2010 aug 19, nr 32 (287), p 12-13 GEORGESCU, N Eminescu: zece "basne" filologice (V) in: Cultura, An 5, 2010 aug 26, nr 33 (288), p 12 GEORGESCU, N Eminescu: zece "basne" filologice (Vi) in: Cultura, An 5, 2010 sep 2, nr 34 (289), p 20 B i b l i o g r af i e 243 GEORGESCU, N Eminescu: zece "basne" filologice (Vii) in: Cultura, An 5, 2010 sep 9, nr 35 (290), p 12 GEORGESCU, N Eminescu: zece "basne" filologice (Viii) in: Cultura, An 5, 2010 sep 16, nr 36 (291), p 20 GEORGESCU, N Eminescu: zece "basne" filologice (iX) in: Cultura, An 5, 2010 sep 30, nr 38 (293), p 8-9 GEORGESCU, N Eminescu si autocenzura in: Cultura, An 5, 2010 apr 22, nr 15 (270), p 20 GEORGESCU, N Forme echivalente grafic la Eminescu in: Cultura, An 5, 2010 iun 10, nr 22 (277), p 8-9 GEORGESCU, N Greseli marturisitoare in: Cultura, An 5, 2010 iun 17, nr 23 (278), p 14-15 Despre greselile de tipar din textele eminesciene publicate GEORGESCU, N "Limba se misca, punctuatia sta" in: Cultura, An 5, 2010 nov 11, nr 44 (299), p 14 "Gramaticalizarea excesiva a unui text, fie el de Eminescu, de Creanga ori de Caragiale, risca sa-l scoata din zona vie a vorbirii, il osifica, il face bun de pus la muzeu" GEORGESCU, N Lucruri noi despre Eminescu in: Porto Franco, An 20, 2010 apr-mai-iun, nr 170, p 24-25 Contine un text semnat de C A N (Mihail Canianu), publicat in Adevarul din 16 iunie 1933 GEORGESCU, N Multe si marunte : Masurariul civilizatiunii unui popor in: Cultura, An 5, 2010 oct 21, nr 41 (296), p 15 Despre interventiile editoriale asupra textelor eminesciene, ca urmare a reformelor succesive ale scrierii limbii romane GEORGESCU, N Niciodata ca odata in: Cultura, An 5, 2010 mai 13, nr 18 (273), p 14-15 Despre oscilatia formelor si a punctuatiei in textele eminesciene publicate GEORGESCU, N Niciodata ca odata in: insemnari iesene, An 2, 2010 apr, nr 4, p 66-70 Despre oscilatia formelor si a punctuatiei in textele eminesciene publicate GEORGESCU, N O nunta fara soacre in: Cultura, An 5, 2010 mar 25, nr 11 (266), p 13 Despre "Nunta in codru" 244 STUDii EMiNESCOLOGiCE GEORGESCU, N Pentru o pedagogie nationala in: Cultura, An 4, 2010 nov 4, nr 43 (297), p 19 Despre editarea operei eminesciene GEORGESCU, N Prefata lui Maiorescu (i) in: Cultura, An 5, 2010 iul 1, nr 25 (280), p 12-13 "Va deveni text canonic al tuturor editiilor Maiorescu, sub titlul "Prefata la editia d'intai" in editia princeps nu are titlu" GEORGESCU, N Prefata lui Maiorescu (ii) in: Cultura, An 5, 2010 iul 8, nr 26 (281), p 15 "Va deveni text canonic al tuturor editiilor Maiorescu, sub titlul "Prefata la editia d'intai" in editia princeps nu are titlu" GEORGESCU, N Romanul contra Timpul Polemicile eminesciene privite dinspre "celalalt" Rezumat bibliografic (i) in: insemnari iesene, An 2, 2010 mai, nr 5, p 62-70 GEORGESCU, N Romanul contra Timpul Polemicile eminesciene privite dinspre "celalalt" Rezumat bibliografic (ii) in: insemnari iesene, An 2, 2010 iun, nr 6, p 64-67 GEORGESCU, N Romanul contra Timpul Polemicile eminesciene privite dinspre "celalalt" Rezumat bibliografic (iii) in: insemnari iesene, An 2, 2010 iul-aug, nr 7-8, p 66-71 GEORGESCU, N Romanul contra Timpul Polemicile eminesciene privite dinspre "celalalt" Rezumat bibliografic (iV) in: insemnari iesene, An 2, 2010 oct, nr 10, p 60-65 GEORGESCU, N Romanul contra Timpul Polemicile eminesciene privite dinspre "celalalt" Rezumat bibliografic (V) in: insemnari iesene, An 2, 2010 nov, nr 11, p 58-63 GEORGESCU, N Romanul contra Timpul Polemicile eminesciene privite dinspre "celalalt" Rezumat bibliografic (Vi) in: insemnari iesene, An 2, 2010 dec, nr 12, p 64-67 GEORGESCU, N Unchiul si matusile in: Cultura, An 5, 2010 nov 25, nr 46 (301), p 12 Aspecte stilistice in poeziile "Scrisoarea iV" si "Luceafarul" de Mihai Eminescu B i b l i o g r af i e 245 GEORGESCU, N Vrei sa fii tu cainele de paza al lui Eminescu? Eminescu si virgula in: Oglinda literara, An 8, 2010 ian, nr 97, p 5260-5261 Gheorghe Doca, "Eminescu - o perspectiva dialogica", Bucuresti, Editura Academiei Romane, 2009, 2 vol GHEORGHE, Mihai-Daniel Luceafarul cel melancolic in: Cultura, An 5, 2010 iun 10, nr 22 (277), p 15 Despre caracterul melancolic al lui Eminescu GHEORGHisOR, Gabriela Obsesii vechi, accente noi in: Luceafarul de dimineata, 2010 mar 10, nr 11-12 (929-930), p 4 Monica Spiridon, "Eminescu sau despre convergenta", Craiova, Scrisul Romanesc, 2009 GLODEANU, Gheorghe Avatarurile prozei lui Eminescu Editia a 2-a, revazuta iasi, Tipo Moldova, 2010, 247 p GRECU, Elena-Alina; GRECU, Maria Stilul lui Mihai Eminescu in: Stilul marilor scriitori romani ai secolului al XiX-lea Pitesti, Paralela 45, 2010, p 99-106 GRiGURCU, Gheorghe Eminescu ieri si azi in: Ramuri, 2010 feb, nr 2 (1124), p 4 GRUiA, Lucian ion Filipiciuc - Simptomuri politice in boala lui Eminescu (Editura Criterion Publishing, Bucuresti, 2009) in: Oglinda literara, An 9, 2010 aug, nr 104, p 6018 HATMANU, Dan "Destin nepereche" in: Caietele de la Puina, v 3, 2010, p 282-283 Lucrare sustinuta la colocviul "in cautarea absolutului: Eminescu", 19-22 august 2010, Manastirea Puina HEiTMANN, Klaus Aspecte ale traditionalismului in gandirea romaneasca a secolului XX in: Vatra, 2010, nr 7, p 57-62 Contine referiri si la poetul Mihai Eminescu, "cel care poate fi considerat parintele traditionalismului" HORiA, Vintila Carnet romanesc: Eminescu la Viena; Cu Balcescu; Un vis suprarealist; Despartirea de Ovid Caledoniu in: Jurnalul literar, An 21, 2010 ian-mar, nr 1-6, p 1, 10-11 HORODNiC, Ramona Valente ale sacrului in Fat-Frumos din lacrima in: Caietele de la Puina, v 3, 2010, p 186-194 246 STUDii EMiNESCOLOGiCE Comunicare sustinuta la colocviul "in cautarea absolutului: Eminescu", 19-22 august 2010, Manastirea Puina HORVAT, Saluc Un eminescolog octogenar in: Nord literar, An 8, 2010 iul-aug, nr 7-8 (86-87), p 5, 22 Gratian Jucan, "M Eminescu Medalioane feminine si alte articole", Satu-Mare, Editura Citadela, 2009 HORVAT, Saluc Manuscrisele lui Mihai Eminescu in: Nord literar, An 8, 2010 ian, nr 1 (80), p 10 "Manuscrisele Mihai Eminescu" Editie coordonata de Eugen Simion, presedintele Academiei Romane, Bucuresti, Editura Enciclopedica, 20042009, 35 vol HREHOR, Constantin; VATAMANiUC, Dimitrie Spiritul lui Eminescu obliga in: Vatra, 2010, nr 12, p 28-35 interviu cu Dimitrie Vatamaniuc, realizat de Constantin Hrehor iACOB, Livia Erosul si tentatia improvizatiei culte in: Studii eminescologice: vol 12 Coord : Viorica S Constantinescu, Cornelia Viziteu, Lucia Cifor Cluj-Napoca, Clusium, 2010, p 2027 iACOBAN, Mircea Radu Eminescu in: Oglinda literara, An 9, 2010 iun, nr 102, p 5752 iANCU, Vasile Vianu despre Eminescu - un instrument bibliografic de reala utilitate in: Convorbiri literare, An 144, 2010 iul, nr 7 (175), p 97 "Vianu despre Eminescu" Editie si prefata de Vasile Lungu Bucuresti, Editura Minerva, 2009 iLiE, Emanuela Eminescu si fabula identitara in: Studii eminescologice: vol 12 Coord : Viorica S Constantinescu, Cornelia Viziteu, Lucia Cifor Cluj-Napoca, Clusium, 2010, p 28-50 JiANU, Simona Visul in opera eminesciana: lucrare stiintifica Craiova, Legis, 2010, 49 p JUCAN, Gratian M Eminescu si Miorita in: Poesis, An 21, nr 9-10 (236-237), 2010, p 86-91 JUCAN, Gratian Mihai Eminescu si Jan Urban Jarnik in: Poesis, An 21, 2010 ian-mar, nr 228-229-230, p 81-82 Jan Urban Jarnik (1848-1923), profesor de romanistica la Universitatea din Praga B i b l i o g r af i e 247 LAVRiC, Sorin Noica si Eminescu in: Caietele de la Puina, v 3, 2010, p 115-119 Comunicare sustinuta la colocviul "in cautarea absolutului: Eminescu", 19-22 august 2010, Manastirea Puina Contine si interventia lui ion Pop LEONTE, Liviu Semnificatia unei biografii in: Caietele de la Puina, v 3, 2010, p 276-281 Lucrare sustinuta la colocviul "in cautarea absolutului: Eminescu", 19-22 august 2010, Manastirea Puina LOViN, Constantin Omagiu lui Eminescu in: Plumb, An 5, 2010 iun, nr 39, p 3 LUCEAC, ilie Eminescu si intelectualitatea romaneasca din Bucovina fata de teoria moderna a psihologiei popoarelor (a doua jumatate a secolului al XlX-lea) in: Caietele de la Puina, v 3, 2010, p 80-86 Comunicare sustinuta la colocviul "in cautarea absolutului: Eminescu", 19-22 august 2010, Manastirea Puina LUPU, ion Sa nu-l uitam pe Eminescu in: Plumb, An 5, 2010 ian, nr 34, p 3 MANEGA, Miron Cat costa Eminescu? in: Oglinda literara, An 8, 2010 feb, nr 98, p 5392-5393 Despre dezvoltarea "industriei" Eminescu MANiU, Leonida Eminescu in viziunea lui George Popa in: Studii eminescologice Vol 12 Coord : Viorica S Constantinescu, Cornelia Viziteu, Lucia Cifor Cluj-Napoca, Clusium, 2010, p 171-185 MANiU, Leonida George Popa - Eminescu sau dincolo de absolut in: Cronica, Serie noua, 2010 iul, nr 7, p 8 George Popa, "Eminescu sau dincolo de absolut", iasi, Princeps Edit, 2010 MANiU, Leonida George Popa - Eminescu sau dincolo de absolut (i) in: Oglinda literara, An 9, 2010 aug, nr 104, p 5978 George Popa, "Eminescu sau dincolo de absolut", iasi, Princeps Edit, 2010 MANiU, Leonida George Popa - Eminescu sau dincolo de absolut (ii) in: Oglinda literara, An 9, 2010 oct, nr 106, p 6206 George Popa, "Eminescu sau dincolo de absolut", iasi, Princeps Edit, 2010 248 STUDii EMiNESCOLOGiCE MANOLACHE, Viorella Dincolo de luxul existentei istorice: Eminescu si (re)intoarcerea evenimentului politic in historie in: Studii eminescologice: vol 12 Coord : Viorica S Constantinescu, Cornelia Viziteu, Lucia Cifor Cluj-Napoca, Clusium, 2010, p 135-142 MARCU, Emilian Adrian Dinu Rachieru, Eminescu dupa Eminescu, Editura Augusta, Timisoara, 2009, 254 p in: Convorbiri literare, An 144, 2010 iun, nr 6 (174), p 186 MARCU, Emilian Virgil Ene, Previziuni stiintifice in opera lui Eminescu, Editura Brumar, 2010 in: Convorbiri literare, An 144, 2010 apr, nr 4 (172), p 180 MARiAN, Rodica "Orbirea" Luceafarului si "cenusa" din inima lui Eminescu in: Studii eminescologice: vol 12 Coord : Viorica S Constantinescu, Cornelia Viziteu, Lucia Cifor Cluj-Napoca, Clusium, 2010, p 51-58 MARiAN, Rodica "Orbirea" Luceafarului si "cenusa" din inima lui Eminescu in: Contemporanul - ideea europeana, v 21, 2010 mar, nr 3, p 15-16 MARiNO, Adrian Poetul national in: insemnari iesene, An 2, 2010 mar, nr 3, p 9-11 Articolul, aparut initial in Natiunea (An ii, nr 378, 28 iulie 1947), face parte din volumul: Adrian Marino, "Cultura si creatie" Editie, text ingrijit si prefata de Aurel Sasu Cluj-Napoca, Eikon, 2010 MAZZONi, Bruno Note pentru o relectura a variantelor eminesciene in: Caietele de la Puina, v 3, 2010, p 269-275 Lucrare sustinuta la colocviul "in cautarea absolutului: Eminescu", 19-22 august 2010, Manastirea Puina MaNUCa, Dan Reeditari inutile in: Convorbiri literare, An 143, 2010 ian, nr 1 (169), p 62-64 Zoe Dumitrescu-Busulenga, "Eminescu" Vol 1: "Viata", Puina, Editura Nicodim Caligraful, 2009 MiLiCa, ioan Poezie si limbaj in: Caietele de la Puina, v 3, 2010, p 139-151 Comunicare sustinuta la colocviul "in cautarea absolutului: Eminescu", 19-22 august 2010, Manastirea Puina Contine si secvente din interventiile participantilor: ion Pop, Gheorghita Geana, Teodora Stanciu, Lucia Cifor, Maria sleahtitchi, Dan Haulica si Cornel Ungureanu B i b l i o g r af i e 249 MiNCU, Marin Dilema eminesciana si cvadruplarea subiectului romantic in: insemnari iesene, An 2, 2010 ian, nr 1, p 26-30 Capitol din studiul "intre plagierea lui Calinescu si politizarea tendentioasa", publicat partial, inainte de moartea autorului, in revista Cuvantul si in ziarul Cotidianul MiTOCARU, Victor Divina amnezie in: Ateneu, An 47, 2010 feb, nr 2 (486), p 23 MiU, Constantin Complexul voievodal in lirica lui Eminescu in: Rost, An 8, 2010 iun, nr 88, p 48-50 MiU, Constantin Spiritualitatea geto-daca in Memento mori in: Oglinda literara, An 8, 2010 ian, nr 97, p 5258-5259 MODREANU, Simona Altcum, despre fidelitate in: insemnari iesene, An 2, 2010 ian, nr 1, p 18-19 Mihai Eminescu, "Lumina de luna Poezii alese   Lumiere de lune Poemes choisis" Editie bilingva in traducerea lui Nikolas Blithikiotis Botosani, Editura Geea, 2008 MOiSUC, ilie Eminescu par lui-meme Note pentru o poetica implicita a lecturii in: Studii eminescologice: vol 12 Coord : Viorica S Constantinescu, Cornelia Viziteu, Lucia Cifor Cluj-Napoca, Clusium, 2010, p 59-71 MOiSUC ilie Eminescu si lumile gindirii in: Caietele de la Puina, v 3, 2010, p 214-229 Comunicare sustinuta la colocviul "in cautarea absolutului: Eminescu", 19-22 august 2010, Manastirea Puina Contine si interventia Mariei sleahtitchi MUREsAN, Rodica Receptarea lui Eminescu in: Bucovina literara, An 21, 2010 ian-feb, nr 1-2 (227-228), p 26-27 Adrian Dinu Rachieru, "Eminescu dupa Eminescu: texte si contexte", Editura Augusta, 2009 MUsAT-COMAN, Carmen Amita Bhose, sora mai mare a lui Eminescu in: Oglinda literara, An 9, 2010 mar, nr 99, p 54595460 Despre Amita Bhose, traducator, critic si exeget al textelor eminesciene NARQiN, Ali in camera cosmica a cuvintelor este Mihai Eminescu in: Studii eminescologice: vol 12 Coord : Viorica S 250 STUDii EMiNESCOLOGiCE Constantinescu, Cornelia Viziteu, Lucia Cifor Cluj-Napoca, Clusium, 2010, p 145-146 NARQiN, Ali Sozcuklerin kozmik odasinda Mihai Eminescu in: Studii eminescologice: vol 12 Coord : Viorica S Constan-tinescu, Cornelia Viziteu, Lucia Cifor Cluj-Napoca, Clusium, 2010, p 147-150 NEAMtU, Gheorghe invitatie la un regal Eminescu Targu Lapus, Galaxia Gutenberg, 2010, 314 p NEDELCEA, Tudor Avatariile tiparirii manuscriselor eminesciene in: Caiete critice, 2010, nr 6 (272), p 14-20 NEDELCEA, Tudor Avatariile tiparirii manuscriselor eminesciene in: Bucovina literara, An 21, 2010 iun-iul, nr 6-7 (232233), p 30-33 NEDELCEA, Tudor Eminescu si realsemitismul Craiova, Sitech, 2010, 281 p OPAit, Oana Luceafarul - de la poezie metafizica la "cel mai lung poem de dragoste" in: Dacia literara, An 21, 2010 sep, nr 5 (92), p 10-19 Premiul revistei Dacia literara (Botosani, "Porni Luceafarul ", 2010) OPRESCU, Florin in(actualitatea) lui Eminescu: izomorfismele canonului literar Bucuresti, Contemporanul, 2010, 300 p (Biblioteca Contemporanul Sub semnul lui Hermes) PAPUC, Liviu Sarbatorirea lui Eminescu in: Convorbiri literare, An 144, 2010 iun, nr 6 (174), p 118 PARASCHiVAs, Emanoil Clopot pentru surzi: povestiri adevarate Bucuresti, Editura Societatii Scriitorilor Romani, 2010, 344 p PATRAs, Antonio Eminescu si mutatia valorilor estetice in: Convorbiri literare, An 144, 2010 iun, nr 6 (174), p 114-117 PaDURARU, Neculai Eminescu si gradina cu vise in: Caietele de la Puina, v 3, 2010, p 259-267 Lucrare sustinuta la colocviul "in cautarea absolutului: Eminescu", 19-22 august 2010, Manastirea Puina Contine si interventia lui Dan Haulica B i b l i o g r af i e 251 PaRJA, Gheorghe Saluc Horvat - De la Titu Maiorescu la Petru Cretia: contributii la un dictionar al eminescologilor in: Nord literar, An 8, 2010 ian, nr 1 (80), p 4 Saluc Horvat, "De la Titu Maiorescu la Petru Cretia: contributii la un dictionar al eminescologilor", Bucuresti, Editura Libra, 2010 PERJU, Viorica Cromatica in reprezentarea scenica a unor basme fantastice de Mihai Eminescu si de A S Puskin iasi, Universitas XXi, 2010, 248 p , p il PETRAs, irina Cartea viselor (6) in: Contemporanul - ideea europeana, v 21, 2010 mar, nr 3, p 4 PETRAs, irina Catilinari si temperatori in: Romania literara, An 43, 2010 nov 19, nr 44, p 6 ioan Dersidan, "Catilinari si temperatori Eminescu si Caragiale", Cluj-Napoca, Casa Cartii de stiinta, 2010 PETRAs, irina Paguboasa manie a demitizarilor in: insemnari iesene, An 2, 2010 ian, nr 1, p 2-5 PETRESCU, Nicu Dan Adevarul despre Eminescu (i) in: Oglinda literara, An 9, 2010 mai, nr 101, p 5703 PETRESCU, Nicu Dan Adevarul despre Eminescu (ii) in: Oglinda literara, An 9, 2010 iun, nr 102, p 5803 PETROViCi, Emil Rimele romanesti din punct de vedere fonologie: fragment in: Poezia, An 15, 2010, nr 2 (52), p 74-76 Despre rimele versurilor eminesciene Fragmentul este preluat din revista Limba si literatura (Bucuresti), i, 1955 PiSTOL APOPEi, Alina Din nou despre Eminescu si Lenau in: Studii eminescologice: vol 12 Coord : Viorica S Constantinescu, Cornelia Viziteu, Lucia Cifor Cluj-Napoca, Clusium, 2010, p 7584 PLATON, Mircea Eminescu si nevoia de modele in: Convorbiri literare, An 143, 2010 ian, nr 1 (169), p 134 Miruna Lepus, "Despre Eminescu si ce-am invatat descoperindu-l", Bucuresti, Editura Vremea, 2008 POP, ion Reperul Eminescu in: Caietele de la Puina, v 3, 2010, p 45-57 Comunicare sustinuta la colocviul "in cautarea absolutului: Eminescu", 19-22 august 2010, Manastirea Puina 252 STUDii EMiNESCOLOGiCE POP, Sanziana Un episod biografic tulburator, evocat la 160 ani de la nasterea lui Eminescu in: Rost, An 8, 2010 ian-feb, nr 83-84, p 12-17 Despre plecarea lui Eminescu, la 25 ianuarie 1866, in Transilvania Articol publicat initial in revista Formula As, in anul 1999 POPA, George Eminescu - autoportretul geniului in: Studii eminescologice: vol 12 Coord : Viorica S Constantinescu, Cornelia Viziteu, Lucia Cifor Cluj-Napoca, Clusium, 2010, p 107-119 POPA, George Eminescu intre autohtonie si universalitate in: Convorbiri literare, An 144, 2010 iun, nr 6 (174), p 33-40 Conferinta expusa la Academia Romana, Filiala iasi, la 30 ianuarie 2010 POPA, George Eminescu intre autohtonie si universalitate (i) in: Oglinda literara, An 9, 2010 iun, nr 102, p 5758-5759 Conferinta expusa la Academia Romana, Filiala iasi, la 30 ianuarie 2010 POPA, George Eminescu intre autohtonie si universalitate (ii) in: Oglinda literara, An 9, 2010 iul, nr 103, p 5858-5859 Conferinta expusa la Academia Romana, Filiala iasi, la 30 ianuarie 2010 POPA, George Eminescu intre autohtonie si universalitate (iii) in: Oglinda literara, An 9, 2010 aug, nr 104, p 5958 Conferinta expusa la Academia Romana, Filiala iasi, la 30 ianuarie 2010 POPA, George Eminescu sau dincolo de absolut Prezentare de Leonida Maniu iasi, Princeps Edit, 2010, 515 p Text in limbile romana si engleza POPA, George Eminescu si Hegel - analogii de sensuri in: Cronica, Serie noua, 2010 oct, nr 10, p 19 POPA, George Eminescu si Heidegger (i) in: Dacia literara, An 21, 2010 ian, nr 1 (88), p 26-29 POPA, George Eminescu si Heidegger (ii) in: Dacia literara, An 21, 2010 mar, nr 2 (89), p 10-14 POPA, George Luceafarul: treptele spiritului hyperionic Traducerea in limba engleza a textelor "Luceafarul - spatiul absolutului" si "Luceafarul - poem neterminat": Aurora stef Sibiu, Arhip Art, 2010, 143 p (Hermeneutica; 1) Cuprinde texte succesive in limbile romana si engleza B i b l i o g r af i e 253 POPA, Mircea Eminescu, noutati biografice? Un frate al poetului, participant la insurectia poloneza in: Romania literara, An 43, 2010 dec 17, nr 48, p 10-11 POPESCU, Cristina Eminesciana postmodernitatii levantine (i, ii) in: Convorbiri literare, An 143, 2009 dec, nr 12 (168), p 9698; 2010 ian, nr 1 (169), p 106-110 PRELiPCEANU, Nicolae Eminescu si calendarul ortodox in: Ramuri, 2010 feb, nr 2 (1124), p 3 RACHiERU, Adrian Dinu Anii formatiei; amprenta bucovineana in: Bucovina literara, An 21, 2010 apr-mai, nr 4-5 (230231), p 50-61 Eminescu vazut de eminescologii bucovineni RACHiERU, Adrian Dinu "Apararea" lui Eminescu in: insemnari iesene, An 2, 2010 iun, nr 6, p 57-59 "Dar a-l "apara" pe Eminescu nu inseamna a-l scuti de o perceptie critica, ridicand ziduri protectoare Adevaratul test al actualitatii sale ramane, negresit, lectura" RACHiERU, Adrian Dinu "Conjuratia anti-Eminescu" - o fictiune? in: Oglinda literara, An 8, 2010 ian, nr 97, p 5254-5255 RACHiERU, Adrian Dinu Con-vietuirea cu Eminescu in: insemnari iesene, An 2, 2010 ian, nr 1, p 6-8 RACHiERU, Adrian Dinu Eminescu dupa Eminescu Spicuri operate de Calistrat Costin in: Plumb, An 5, 2010 mar, nr 36, p 2 Adrian Dinu Rachieru, "Eminescu dupa Eminescu: texte si contexte", Timisoara, Editura Augusta, 2009 RACHiERU, Adrian Dinu Romania - tara lui "pseudo"? in: insemnari iesene, An 2, 2010 feb, nr 2, p 22-25 RACHiERU, Adrian Dinu "Umbra" lui Eminescu la Berlin in: Acolada, An 4, 2010 ian, nr 1 (28), p 6, 26 Recurs la Eminescu in: Rost, An 8, 2010 ian-feb, nr 83-84, p 18 Citate extrase din: Mihai Eminescu, "Opere politice", iasi, Editura Timpul, 1997 REDiNCiUC, Nicoleta Omul eminescian Limitari si nemargini in: Caietele de la Puina, v 3, 2010, p 195-209 254 STUDii EMiNESCOLOGiCE Comunicare sustinuta la colocviul "in cautarea absolutului: Eminescu", 19-22 august 2010, Manastirea Puina Contine si secvente din interventiile participantilor: Gheorghita Geana, Teodora Stanciu si Dan Haulica ROTARU, Alexandru i Lacrima lui Eminescu in: Revista romana de versuri si proza, An 14, 2010, nr 1-3 (148-150), p 19 RUSU, M N Eminescu la raspantii in: Plumb, An 5, 2010 mai, nr 38, p 2 Opinii ale criticului M N Rusu, publicate in revistele Lumina lina si Roumanian Herald RUSU, M N Restituiri: La izvoarele eminescologiei in: Plumb, An 5, 2010 iun, nr 39, p 3-4 "Din contributiile reputatului critic aparute in anii romanesti de dinainte de ’89" (C Costin) SASU, Aurel Spaima de Eminescu in: Nord literar, An 8, 2010 ian, nr 1 (80), p 10 SAViN, Nastasia Cateva aspecte ale expresivitatii involuntare in Dorobantii de Mihai Eminescu in: Poesis, An 21, 2010 iun-iul-aug, nr (233-235), p 80-83 Premiul revistei Poesis la Concursul national de poezie si interpretare critica "Porni Luceafarul", Botosani, 2010 SAViTESCU, Alex Veronica-ntr-un picior, ghici ciuperca ce-i! in: Suplimentul de cultura, 2010 feb 6-12, nr 259, p 4 Propunerea de sanctificare a lui Mihai Eminescu SaHLEAN, Adrian Ce facem cu Eminescu? in: Oglinda literara, An 9, 2010 apr, nr 100, p 5556-5557 SiMiON, Eugen Eminescu intre zelatori si delatori in: Caietele de la Puina, v 3, 2010, p 29-38 Comunicare sustinuta la colocviul "in cautarea absolutului: Eminescu", 19-22 august 2010, Manastirea Puina Contine si secvente din interventiile participantilor: Dan Haulica, Gheorghita Geana si Alexandrina Cernov SiTAR-TaUT, Daniela Conditia vocatiei vis-a-vis de "trairea romaneasca" in: Nord literar, An 8, 2010 mai, nr 5 (84), p 6 Alexandru Buican, "Posteritatea lui Bacovia si istoria lui G Calinescu", Cluj-Napoca Editura Risoprint, 2010 SOROHAN, Elvira Eminescu si Kant sau marea revelatie in: Caietele de la Puina, v 3, 2010, p 163-175 Bibliograf i e 255 Comunicare sustinuta la colocviul "in cautarea absolutului: Eminescu", 19-22 august 2010, Manastirea Puina Contine si secvente din interventiile participantilor: Cornel Ungureanu si Dan Haulica SOROHAN, Elvira Visul nemuririi in cugetarea eminesciana in: Convorbiri literare, An 144, 2010 iun, nr 6 (174), p 19-23 SPiRiDON, Cassian Maria Religia in publicistica lui Eminescu in: Convorbiri literare, An 143, 2010 ian, nr 1 (169), p 1-6 SPiRiDON, Cassian Maria Revizorul scolar Mihai Eminescu in: Convorbiri literare, An 144, 2010 iun, nr 6 (174), p 1-10 SPiRiDON, Elena De ce este Eminescu atit de "popular"? in: Revista romana, An 16, 2010 feb, nr 1 (59), p 12-13 SPiRiDON, Vasile Lectiuni despre Eminescu in: Ateneu, An 47, 2010 iul-aug, nr 7-8 (491-492), p 27 Dan Manuca, "Oglinzi paralele", Bucuresti, EuroPress, 2008 SPiRiDON-BiRSAN, Marilena Aspecte mariologice in poezia Rasai asupra mea in: Studii eminescologice: vol 12 Coord : Viorica S Constantinescu, Cornelia Viziteu, Lucia Cifor Cluj-Napoca, Clusium, 2010, p 93-98 STAiCU-BUCiUMENi, Neculai i Marele patriot Nicolae Filipescu despre Mihai Eminescu in: Porto Franco, An 20, 2010 ian-feb-mar, nr 167, p 9 STAN, Constantin Un altfel de avatar (i) in: Luceafarul de dimineata, 2010 ian 27, nr 4 (922), p 6 Despre volumul "Avatarii ale manuscriselor lui Eminescu" STAN, Constantin Un altfel de avatar (ii) in: Luceafarul de dimineata, 2010 feb 3, nr 5-6 (923-924), p 6 Despre volumul "Avatarii ale manuscriselor lui Eminescu" Studii eminescologice: vol 12 Coordonatori: Viorica S Constantinescu, Cornelia Viziteu, Lucia Cifor Cluj Napoca, Clusium, 2010, 241 p Publicatia cuprinde lucrarile sustinute la Simpozionul National "Eminescu: carte - cultura - civilizatie", care se desfasoara anual la Botosani STUMBEA, Camelia; BaRLEANU, ingrid Mihai Eminescu: bibliografie selectiva: 2009 in: Studii eminescologice: vol 12 256 STUDii EMiNESCOLOGiCE Coord : Viorica S Constantinescu, Cornelia Viziteu, Lucia Cifor Cluj-Napoca, Clusium, 2010, p 209-241 sERBAN, Geo Disidenta la statuia lui Eminescu in: Observator cultural, An 10, 2010 ian 14-20, nr 508, p 18 "Geo Bogza a conferit cultului eminescian, asa cum intelegea sa-l ilustreze, fara emfaza, cu o discreta cucernicie, un sens disident, echivalent contestarii manifestarilor apologetice oficiale, imbicsite de nationalism profanator" sERBAN, Geo Eminescu in destinul lui G Calinescu in: Caietele de la Puina, v 3, 2010, p 101-109 Comunicare sustinuta la colocviul "in cautarea absolutului: Eminescu", 19-22 august 2010, Manastirea Puina sERBAN-NACLAD, Raluca Nostalgia in poezia eminesciana in: Tomis, An 45, 2010 ian, nr 478, p 75-77 sERBAN-NACLAD, Raluca Sensuri ale mortii in poezia eminesciana in: Caietele de la Puina, v 3, 2010, p 176-185 Comunicare sustinuta la colocviul "in cautarea absolutului: Eminescu", 19-22 august 2010, Manastirea Puina sLEAHTitCHi, Maria Fata si umbrele fiintei: Eminescu in viziunea lui Dumitru irimia in: Caietele de la Puina, v 3, 2010, p 129-138 Comunicare sustinuta la colocviul "in cautarea absolutului: Eminescu", 19-22 august 2010, Manastirea Puina TaNaSESCU, Chris Note despre vizionarismul prozodic al lui Eminescu in: Studii eminescologice: vol 12 Coord : Viorica S Constantinescu, Cornelia Viziteu, Lucia Cifor Cluj-Napoca, Clusium, 2010, p 123-131 tiGaNUs, Virgil Nistru "Hyperion ramai oriunde " in: 13 plus, An 13, 2010 ian-feb-mar, nr 1-2-3 (137), p 1 tUPU, Florin Crez si cunoastere la Eminescu, in viziunea Zoei Dumitrescu-Busulenga in: Studii eminescologice: vol 12 Coord : Viorica S Constantinescu, Cornelia Viziteu, Lucia Cifor Cluj-Napoca, Clusium, 2010, p 186-191 UNGUREANU, Cornel Eminescu si Slavici Proiectul unei geografii literare O pagina a Acad Zoe Dumitrescu-Busulenga - Maica Benedicta in: Caietele de la Puina, v 3, 2010, p 87-100 Bibliograf i e 257 Comunicare sustinuta la colocviul "in cautarea absolutului: Eminescu", 19-22 august 2010, Manastirea Puina UNGUREANU, Cornel O sansa a culturii romane in: insemnari iesene, An 2, 2010 ian, nr 1, p 9 URSACHE, Petru Fictiuni thanatice la Eminescu in: Bucovina literara, An 21, 2010 mar, nr 3 (229), p 1, 32-35 VANHESE, Gisele Eminescu parmi nous in: Caiete critice, 2010, nr 6 (272), p 53-56 VASiLE, Geo Eminescu, o obsesie a prozei lui Eliade in: Luceafarul de dimineata, 2010 ian 13, nr 1-2 (919-920), p 14-15 VASiLE, Geo il motivo poetico del dolore universale in: Profili letterari italo-romeni = Profiluri literare italo-romane iasi, Princeps Edit, 2010, p 10-15 Despre Giacomo Leopardi, Mihai Eminescu, ion Vinea, George Bacovia si Marino Piazzolla VASiLE, Geo Proza lui Eminescu in cinci avataruri Traducere in limba italiana de Mariana Campean in: Profili letterari italo-romeni = Profiluri literare italo-romane iasi, Princeps Edit, 2010, p 396-399 VATAMANiUC, D Eminescu si conceptia sa despre stat in: Bucovina literara, An 21, 2010 ian-feb, nr 1-2 (227-228), p 23-25 VATAMANiUC, D Eminescu si dictionarul sau de economie politica in: Bucovina literara, An 21, 2010 apr-mai, nr 4-5 (230231), p 48-49 VESCAN, ioan T "Din archivul National " in: Studii eminescologice: vol 12 Coord : Viorica S Constantinescu, Cornelia Viziteu, Lucia Cifor Cluj-Napoca, Clusium, 2010, p 204-208 Despre poezia "Pocainta betivului", atribuita lui Mihai Eminescu ViANU, ion Shakespeare, Eminescu si nuptialitatea in: Dile-mateca, An 5, 2010 aug, nr 51, p 83 VONCU, Razvan O editie discutabila in: Romania literara, An 42, 2010 apr 2, nr 11, p 14 "Vianu despre Eminescu", editie si prefata de Vasile Lungu, Bucuresti, Editura Minerva, 2009 258 STUDii EMiNESCOLOGiCE VRABiE, Diana Revenind la ideea Eminescu : Eminescu dupa Eminescu (texte si contexte) de A D Rachieru in: Oglinda literara, An 9, 2010 iun, nr 102, p 5753 A D Rachieru, "Eminescu dupa Eminescu: texte si contexte", Timisoara, Editura Augusta, 2009 ZELETiN, C D Ramurile nu ma lasa in: Acolada, An 4, 2010 ian, nr 1 (28), p 6, 26 ZUB, Alexandru Eminescu si identitatea nationala in: Caietele de la Puina, v 3, 2010, p 58-72 Comunicare sustinuta la colocviul "in cautarea absolutului: Eminescu", 19-22 august 2010, Manastirea Puina Contine si secvente din interventiile participantilor: Eugen Simion, ion Pop, Gheorghita Geana, Teodora Stanciu, Cornel Ungureanu, Geo serban si Sorin Lavric Tiparit la "CLUSiUM" Cluj-Napoca, iunie 2011